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КОНСТАНТИН УСТИНОВИЧ 

ЧЕРНЕНКО 


Константин Устинович Черненко ро- 
дился 24 сентября 1911 годе а деревне 
большая Тесь Нояоселовского района 
Красноярского края, русский. 

Член КПСС с 1931 года. Образование 
высшее — окончил педагогический инсти- 
тут и Высшую школу парторганизаторов 
при ЦК ВКП[б]. 

Трудовую жизнь К, У, Черненко на- 
чал с ранних лет, работая по найму у 
кулакоа. Вся его дальнейшая трудовая 
деятельность связана с руководящей ра- 
ботой в комсомольских, а затем а партий- 
ных органах» В 1929—1930 годах К, У. Чер- 
ненко заведовал отделом пропаганды и 
агитации Новосаловского райкома ВЛКСМ 
Красноярского края, В 1930 году он по- 
шел добровольцем ■ Красную Армию, 
До 1933 года служил в пограничных 
войсках, был секретарем партийной ор- 
ганизации пограничной заставы. 

После окончания службы в армии 
К, У» Черненко работал в Красноярском 
крае: заведующим отделом пропаганды 
и агитации Ноаоселоаского и Уярского 
райкомов партии, директором Красно- 
ярского краевого дома партийного про- 
свещения, заместителем заведующего 
отделом пропаганды и агитации, секрета- 
рем Красноярского крайкома партии, 

С 1943 года К. У. Черненко учится а 
Высшей школе парторганизаторов при 
ЦК ІКП(б). По окончании учебы с 1945 го- 
да работает секретарем Пензенского об- 
кома партии. В 1948 году был направлен 
в Молдавскую ССР и утвержден заведую- 
щим отделом пропаганды и агитации 
ЦК Компартии Молдавии. Работая в зтой 
должности, он много сил и знаний отдал 
экономическому и культурному строи- 
тельству я республике, коммунистическо- 
му воспитанию трудящихся. 

В 1956 году К. У. Черненко выдвига- 
ется на работу в аппарат ЦК КПСС, где 
он возглавил сектор в Отделе пропаган- 
ды, и одновременно был утвержден 
членом редакционной коллегии журнала 
«Агитатор». С 196В года он работает на- 
чальником Секретариата Президиума 
Верховного Совета СССР. В 1965 году 


К. У, Черйенко утверждается заведую- 
щим Общим отделом ЦК КПСС. В 1966— 
1971 годах он — кандидат в члены 
ЦК КПСС. На XXIV съезде партии (март 
197 І г.] избирается членом Центрального 
Комитета КПСС, а в марте 1976 года на 
Пленуме ЦК КПСС, состоявшемся пос- 
ле XXV съезда партии,— секретарем 
ЦК КПСС. 

С 1977 года ои — кандидат в члены 
Политбюро, а с 1978 года — член Полит- 
бюро ЦК КПСС. Депутат Верховного 
Совета СССР 7 — 10- го созывов. Депу- 
тат Верховного Совета РСФСР 10*го со- 
зыва. К. У. Черненко был членом совет- 
ской делегации на международном Сове- 
щании по безопасности и сотрудничеству 
а Европе (Хельсинки, 1975 год], участво- 
вал а переговорах а Вене по вопросам 
разоружения (1979 год), 

Константин Устиноіич Черненко — вид- 
ный деятель Коммунистической партии 
и Советского государства. На всех по- 
стах, которые поручала ему партия, он 
проявил высокие организаторские спо- 
собности, партийную принципиальность, 
преданность великому делу Ленина» идеа- 
лам коммунизма. К. У. Черненко — автор 
ряда научных трудов по актуальным во- 
просам повышения руководящей роли 
партии в жизни советского общества, 
совершенствования стиля и методов 
партийной и государственной работы, 
развития социалистической демократии. 
На июньском (1983 г.) Пленуме ЦК КПСС 
К. У. Черненко выступил с докладом, а 
котором определены главные направле- 
ния улучшения идеологической деятель- 
ности КПСС в современных условиях. 

Зв большие заслуги перед Родиной 
Константин Устиноіич Черненко дважды 
удостоен звания Героя Социалистическо- 
го Т)>уда и награжден тремя орденами 
Ленина, тремя орденами Трудового 
Красного Знамени, многими медалями 
Советского Союза. Он является лауреа- 
том Ленинской премии. 

К, У. Черненко награжден высшими 
наградами социалистических стран. 


ИНФОРМАЦИОННОЕ 

СООБЩЕНИЕ 

О ПЛЕНУМЕ ЦЕНТРАЛЬНОГО КОМИТЕТА 
КОММУНИСТИЧЕСКОЙ ПАРТИИ 
СОВЕТСКОГО СОЮЗА 


13 февраля 1934 года состоялся яне- 
очередной Л лом ум Ц он трального Коми- 
тета КПСС. 

По поручению Политбюро ЦК Пленум 
открыл член Политбюро, секретари 
ЦК КПСС тое. К. У. Черненко. 

В связи с кончиной Генерального сек- 
ретаря ЦК КПСС, Председателя Прези- 
диума Верховного Совета СССР 
Ю. В. Андропова участники Пленума ЦК 
почтили память Юрия Владимировича 
Андропове минутой скорбного молчания. 

Пленум ЦК отметил, что Коммунисти- 
ческая партия Соявтского Союзе, весь 
советский народ понесли тяжелую утра- 
ту. Ушел из жизни выдающийся деятель 
Коммунистической партии и Советского 
государства, пламенный патриот, лени- 
нец, неутомимый борец за мир и ком- 
мунизм. 

Находясь по воло партии на важней- 
ших постах партийной и государственной 
реботы, Юрий Владимирович Андропов 
отдавал асо свои силы, знания и огром- 
ный жизненный опыт осуществлению по- 
литики партии, упрочению ее связей с 
мессами, укреплению зкономического и 
оборонного могущества Советского 
Союза. 

Много внимание уделял Ю. В. Андро- 
пов проведению в жизнь выработанной 
XXVI съездом КПСС и последующими 
Пленумами ЦК КПСС линии на всемер- 
ную интенсификацию производства, уско- 
рение научно-технического прогресса, 
совершенствование управления народ- 
ным хозяйством, усиление ответственно- 
сти кадров, организованности и дисцип- 
лины, на неуклонный рост материального 
и духовного уровня жизни народа. 

большой вклад внес Ю. В. Андропов 
е развитие всестороннего сотрудничест- 
ве стран социалистического содружестве, 
а укрепление единстве и сплоченности 
международного коммунистического и 
рабочего движения, в поддержку спра- 
ведливой борьбы народов за свою сво- 
боду н независимость. Под ого рукоаод- 
стаом последовательно н настойчиво 
осуществлялся на международной арене 
ленинский внешнеполитический курс на- 
шей партии и государства — курс на уст- 


ранение угрозы термоядерной войны, на 
твердый отпор агрессивным проискам 
империализма, не упрочение мира и 
безопасности народов. 

Пленум подчеркнул, что ■ зтн скорб- 
ные дни коммунисты, весь советский на- 
род еще теснее сплачивают свои ряды 
■округ ленинского Центрального Коми- 
тета партии. Политбюро ЦК КПСС полны 
решимости беззаветно бороться за пре- 
творение в жизнь ленинской внутренней 
и внешней политики партии. 

Участники Пленума ЦК выразили глу- 
бокое соболезнование родным и близким 
помойного. 

Пленум ЦК рассмотрел вопрос об 
избрании Генерального секретаря 
ЦК КПСС. 

По поручению Политбюро ЦК с 
речью по зтому вопросу выступил член 
Политбюро ЦК КПСС, Председатель Со- 
вета Министров СССР тоа. Н. А. Тихо- 
нов. Ои внес предложение избрать 
Генеральным секретарем ЦК КПСС 
тоа. К. У. Черненко. 

Генеральным секретарем Централь- 
ного Комитета КПСС Пленум единоглас- 
но избрал тоа. Черненко Константина 
Устиновича. 

Затем на Пленума выступил Генераль- 
ный секретарь ЦК КПСС тоа. К. У. Чер- 
нение. Он выразил сердечную благодар- 
ность за высокое доверие, оказанное ему 
Центральным Комитетом партии. 

Тое. К. У. Черненко заверил Централь- 
ный Комитет КПСС, Коммунистическую 
партию, что приложит все свои силы, 
знания и жизненный опыт для успешного 
выполнения задач коммунистического 
строительства а нашей стране, обеспе- 
чения преемственности я решении постав- 
ленных XXVI съездом КПСС задач даль- 
нейшего укрепления зкономического и 
оборонного могущества СССР, повыше- 
ния благосостояния советского народа, 
упрочения мира, в осуществлении ленин- 
ской внутренней и внешней политики, 
которую проводят Коммунистическая 
партия и Советское государство. 

Не зтом Пленум ЦК закончил свою 
работу. 


ОБРАЩЕНИЕ 

ЦЕНТРАЛЬНОГО 
КОМИТЕТА КПСС, 
ПРЕЗИДИУМА ВЕРХОВНОГО 
СОВЕТА СССР, 

СОВЕТА МИНИСТРОВ СССР 

К КОММУНИСТИЧЕСКОЙ ПАРТИИ, 
К СОВЕТСКОМУ НАРОДУ 


Дороги* товарищи! 

Коммунистическая партия Советского 
Союза, весь советский народ понесли 
тяжелую утрату. Оборвалась жизнь вы- 
дающегося деятеля ленинской партии и 
Советского государства, пламенного 
патриота социалистической Родины, 
неутомимого борца за мир н коммуннэм 
Юрия Владимировича Андропов!. 

Его жизнь — образам беззаветного 
служения интересам партии и народа, ве- 
ликому делу Ленина. На всех постах, гда 
по воле партии трудился Юрий Владими- 
рович Андропов, он отдавал свои силы, 
знания, огромный жизненный опыт неук- 
лонному осуществлению политики пар- 
тии, борьбе за торжество коммунистиче- 
ских идей. Качестве крупного политиче- 
ского руководителя ярко проявились 
во всей многогранной деятельности 
Ю. В. Андропова — на комсомольской 
работе и в организации партизанского 
движения я Карелии а годы Великой Оте- 
чественной войны, на ответственнейших 
участках партийной н дипломатической 
деятельности. Много труда вложил он а 
укрепление безопасности нашего госу- 
дарства. 

Со всай силой выдающиеся способно- 


сти и организаторский талант товарища 
Андропова — руководителе ленинского 
типа — раскрылись а его работа на постах 
Генерального сакратаря ЦК КПСС и 
Председателя Президиума Верховного 
Совета СССР. 

Короткий срок довелось Ю. В. Андро- 
пову возглавлять Центральный Комитет 
КПСС. Но зе зто время партия, следуя 
курсом XXVI съезда, творчески обога- 
щая его, обеспечила уверенное продви- 
жение страны на всех направлениях 
вкономического и социального прогрес- 
са. 

Важными вехами в жизни партии и 
народа, ■ укреплен ни их нерушимог* 
адиистаа стали ноябрьский (1912 г.}, 

июньский и декабрьский (1913 г.) Плену- 
мы ЦК КПСС. В решениях Пленумов, в 
выступлениях Ю. В. Андропова была 
развита и конкретизирована современная 
стратегия партии — стратегия совершен- 
ствования зрелого социализма. 

В зтот период усилия партии и наро- 
да были сконцентрированы на ускорении 
развития экономики, на улучшении уп- 
равления народным хозяйством, укреп- 
лении партийной, государственной и тру- 
довой дисциплины, повышении отяетст- 




вечности кадров, на развитии творческой 
активности масс. 

Приняты* партией меры подчинены 
одной цели — росту благосостояния со- 
ветских людей, усилению могущества 
Советского государства. Во всем атом 
велики заслуги Юрия Владимировича 
Андропова. 

Значителен вклад Ю. В. Андропова а 
развитие всестороннего сотрудничества 
стран социалистического содружества, а 
укрепление единства и сплоченности 
международного коммунистического и 
рабочего движения, в поддержку борьбы 
народов за свободу и независимость. 

Под его руководством ЦК КПСС и 
Советское государство последовательно 
и настойчиво осуществляли на междуна- 
родной арен* ленинский внешнеполити- 
ческий курс — курс на устранаии* угро- 
зы термоядерной войны, нв твердый 
отпор агрессивным проискам империа- 
лизма, ив упрочение мира и безопасно- 
сти народов. 

8 зтн скорбны# дни коммунисты, весь 
советский нерод еще теснее сплачивают 
свои ряды вокруг ленинского Централь- 
ного Комитата партии. Политбюро 
ЦК КПСС. Трудящиеся Советского Союза 
видят в Коммунистической партии своего 
испытанного, коллективного вождя, пол- 
ны решимости беззаветно бороться іа 
претворение а жизнь ее внутренней и 
внешней политики, выражающей корен- 
ные интересы народ*. Ленинский курс 
партии непоколебим. Партия вооружен* 
ясной н четкой программой действий, 
выработанной XXVI съездом КПСС, по- 
следующими Пленумами ее Центр епьно- 
го Комитета. 

КПСС будет и впредь настойчиво и 
целеустремленно проводить линию на 
всемерную интенсификацию производст- 
ва, ускоренна научно-технического про- 
грессе, усиленна организованности н 
дисциплины, на неуклонный рост матери- 
ального и духовного уровня жизни наро- 
да. Она будят крепить нерушимый союз 
рабочего класса, колхозного крестьянст- 
ва и интеллигенции, братскую дружбу 
народом СССР, развивать социалистиче- 
скую демократию, воспитывать людей • 
дух* советского патриотиама и проле- 
тарского интернационализма, преданно- 
сти великим идеалам коммунизма. 

В нынешней сложной, опасно обост- 
рившейся международной обстановке 


КПСС, Советское государство считают 
своим первейшим донгом последова- 
тельно отстаивать дело мира, проявлять 
выдержку и бдительность, решительно 
срывать авантюристически* замыслы 
империализма, укреплять оборонную 
мощь страны. 

Советский народ — убежденный про- 
тивник решения спорных международ- 
ных вопросов силой. Мир без войн — 
наш идеал. В борьб* за прочный мир 
■месте с нами — братские страны социа- 
лизма, коммунистические и рабочие 
партии, борцы за национальное и соци- 
альное освобождение, широкие народ- 
ныя массы, выступающие за предотвра- 
щение термоядерной катастрофы. 

Наша партия и государство будут и 
впредь твердо и неуклонно проводить • 
жизнь принципы мирного сосуществова- 
ния государств с различным обществен- 
ным строем. Мы желаем жить в мир* со 
■семи странами, активно сотрудничать 
с теми правительствами и организация- 
ми, кто готов честно и конструктивно 
работать во имя мира. 

Советский народ твердо знает: пар- 
тия, Центральный Комитат, его руководя- 
ще* ядро непоколебимо верны ленин- 
скому знамени, делу Великого Октября. 
Партия свято дорожит доверием народа 
и считает высшей целью своей деятель- 
ности іаботу о благ* и счастье советских 
людей. Единство партии и народе было, 
есть и будет источником нашей силы. 

В памяти коммунистов, всех советских 
людей Юрий Владимирович Андропов 
навсегда останется как человек, беспре- 
дельно преданный учению Маркса — Эн- 
гельса — Ленина, принципиальный и 
скромный, близкий к людям труда, чут 
кий к их нуждам и заботам, умеющий 
подчинить к* интересам социалистиче- 
ской Отчимы. 

Центральный Комитет Коммунистиче- 
ской партии Советского Союза, Прези- 
диум Верховного Совета СССР, Совет 
Министров СССР выражают глубокую 
уверенность ■ том, что коммунисты, ас* 
советски* люди с новой силой проявят 
свою классовую сознательность н орга- 
низованность, свои высоки* коллекти- 
вистские качества, целеустремленным 
самоотверженным трудом обеспечат вы- 
полнение народнохозяйственных планов 
и социалистических обязательств, даль- 
нейший расцвет нашей великой Родины. 
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СА1ЕЛНЯ ГОЛУКІВ РЫ&АЦКИІ БУДНИ 




ФОТОПУ6ЛИЦИСТИКА 


Павел Кривцов Прикосновение к прекрасному 



ТОКАРЬ РЯЗАНСКОГО ЗАВОДА. СЕЛ ЫСОЭМАШИНОСТ РОЕНИЯ А. Я. АНУРОВА 


Оговорюсь срезу — речь идет о рядовой командировке 
газетчика. Адрес и тема съемки, жанр будущего материа- 
ла были четко определены редакционным заданием — 
«сквозной» репортаж «Рязанские мадонны». Сроки- — по- 
газетному жестки: четверо суток, включая дорогу.,, 

Мне предстояло снимать наших современниц, рязански* 
женщин-тружвнмц, а семо слово «мідоины» невольно во- 
скрешало ■ памяти спокойно-созерцательные, философ- 
ски -обобщенные обрезы созданные художниками знаки 
Возрождения н ставшие для последующих поколений об- 
разцами красоты, чистоты, женственности, материнского 
начале. 

Современная женщина не только не растеряла а себе чер- 
ты вечной женственности. Раскрепощение, расширение 
связей с окружающим миром усложнило и углубило ее 
личность, вывело миллионы женщин на самые передовые 
рубежи современной экономической, общественной и по- 
литической жизни. Советские женщины не равных с муж- 
чинами вынесли все тяготы, еыпаешие на долю нашего 
народа, — воевали на фронтах гражданской н Великой Оте- 
чественной войн, а потом поднимали из руин заводы ч 
фабрики, возрождали разрушенные колхозные хозяйства. 

И сегодня они продолжают вдохновенно трудиться, участ- 
вуют в управлении государством, растят новые поколения 
достойных граждан,*. 


Как фотожурналист, в зависимости от обстоятельств, я сле- 
дую двум различным принципам. Если хорошо знаю чело- 
века — стремлюсь передать в снммке его сущность. Если 
знакомство краткое и представление о человеке состав- 
ляется интуитивно, стараюсь нейти в нем лучшее, показать 
таким, каким мне сам му хотелось бы его видеть. 

К моменту приезда в Рязань у меня был намечен лишь 
приблизительный перечень тем которых должны коснуть- 
ся фотографии репортажа: материнство, труд, творчество... 
В поиске нанднАйтур и конкретных адресов съемки очень 
помогли журналисты местной молодежной газеты. 

Первым из адресов рязанских съемок было село Секири- 
ио славящееся бережным сохранением народных тради- 
ций и знаменитыми народными обрядовыми костюмами. 

Мы приехали позже, чем рассчитывали, и в селе нес за- 
ждались. Мои героики показались вначале очень обычны- 
ми. Но едва мы разговорились, я понял, как мне повезло. 
Передо мной были настоящие женщины Рязанщины — про- 
стые, добрые, щедрые душой. Кстати, местный колорит 
праздничной одежды помог выразить их характеры. 

Каждая последующая встреча на рязанской земле стано- 
вилась для меня откровением. Я открывал я женщинах 
какие-то новые для себя черты, и именно эти черты сте- 
регся запечатлеть в первую очередь, сделать главным 
содержанием портрета. 
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ФОТО ПАВЛА КРИВЦОВА 
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учащаяся музыкального УЧИЛИЩА И. СМІШКО 




►' -и'кѴІ Ь *СПЕЙ-САДА ЛИЛ СОЛОМАТИНА 


УЧЕНИЦА 10 КЛАССА Л|НА ИГНАТОВА 



и 


ФОТО ПАВЛА КРИВЦОВА 




МАСТЕР— ПАРИКМАХЕР Л, ЧІРЕМНСИНА 



Героя Социалистического Труде тонер* Антонину Я коя* 
я ев ну Анурову называют «матерью токарей*. Заменившая у 
станка ушедшего на «ойну к вскоре погибшего мужа, она 
сумела воспитать не только двух своих дочерей но н две- 
сти учеников. Я долго прикидывал! где и как буду снимать. 
На заводе, среди учеников профтехучилища?,. Но мне хо- 
телось максимально приблизить к читателю лицо этой жен- 
щины, датъ возможность увидеть в ее глазах удивитель- 
ное сочетание воли и мягкости, спокойного мужества и 
нежности.,* 

Решая тему материнства, в сначала снимал мать с детьми- 
двойняшками, Но гораздо более обобщенно, я бы даже 
сказал! символично, зазвучала тема на съемках «общей 
мамы» — воспитателя детского сада Людмилы Соломати- 
ной, 

Подлинное призвание! как правило, накладывает отпечаток 
на облик человека, Ѳ победительнице Всесоюзного конкур- 
са молодых парикмахеров Людмиле Черемис иной меня 


покорила удивительная пластике, артистичность движений, 

Я любовался ее работой. Для Людмилы главное дело жиз- 
ни — поиск « выявление красоты, присущей человеку. На- 
деюсь, это ощущается н в •« портрете. 

Юная скрипачка появилась в моем репортаже, чтобы на- 
помнить: женщине подвластны семью тонкие музыкальные 
инструменты и самые тонкие струны нашей души* Старин- 
на в картине на этом снимке виделась мне своеобразным 
ростом между прошлым и настоящим, подчеркивающим — 
мадонны сохранились не только на музейных полотнах, 
они окружают нес я жизни. 

Конечно! исчерпать до конца такую необъятную тему по- 
просту невозможно. Работая над этим репортажем, я ощу- 
щал не только творческую радость от соприкосновения с 
прекрасным, но и чувство большой ответственности, и если 
мне удалось хоть в какой-то степени донести до читателя 
величие и обаяние наших современниц, я могу считать за- 
дание редакции выполненным. 
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ФОТОКОНКУРСЫ ФОТОБИБЛИОТЕКА 

«Отечество «Свет надежды» 

славлю» 


Главная редакция на ря дно 
го творчество Центрально- 
го телевидения н редакция 
журнала «Советское фотов 
провод вт совместный фо- 
токонкурс ■Отечество 
славлю»# посвященный 4<Ь 
летмю Победы советского 
и вроде в Великой Отечест- 
венной войне. 

Цепь конкурса — средст- 
вами художественной м до- 
кументальной фотографии 
отобразить жизнь нашего 
народа, его созидательный 
труд, борьбу га с охране* 
кие ч упрочение мире* ук- 
репление обороноспособ- 
ности, расширение сотруд- 
ничестве между государ- 
ствами, В тематике конкур- 
са должны найти отраже- 
на# красота родной приро- 
ды, защита окружающей 
среди быт, отдых# увлече- 
ния советских людей. Ор- 
ганизаторы конкурса при- 
г ваш рот к участию в нем 
ветеранов войны, я архиве 
■вторых сохранились фо- 
тографии# снятые ими в су- 
ровые и героические шовн- 
ая годы. 

Фотографии могут присы- 
лать все желающие; про- 
фессионалы и любители, 
фотоклубы. Принимаются 
черно-белы» и цветные фо- 
тогрефнм размером от 
24X30 до 30X40 см, по 
возможности негпзнцовам- 
мыа, 

На обороте отпечатков сле- 
дует указать фамилию, имя, 
отчество, адрес автора, на- 
звание сюжете. 

Снимки принимаются до 
1 марта 1985 года по адре- 
су: 127000, Москва, ул. Ака- 
демика Королеве, !2, не 
фотоконкурс «Отечество 
славлю». 

По мере поступление сним- 
ки будут демонстрировать*- 
ся на телазкрене и публи- 
коваться не страницах «Со- 
вете кого фото*. 

Для победителей конкурса 
учреждены дипломы и при- 
зы. 


Н'Мчііііііііи 

К\к \І Мч \Ч 

УШіеа 


теш т 



Так называется набольшая, 
почти карманного формата 
книжка фотографий Рому- 
ельдесе Ракаускаса *. Под 
стать заголовку обложке, 
не которой воспроизведен 
известный снимок автора: 
девочка в белом платье с 
букетиком белых цветов 
пересекает освещенный 
солнцем косогор. Малень- 
кой фигурке еще предстоит 
преодолеть темную лож- 
бину, чтобы продолжить бег 
по залитому светом скло- 
ну, Это сеет надежды. Он 
поможет двигаться дальше. 
В этой фотографии соеди- 
няются основные злемен- 
ты творческой манеры Ре- 
каускаса: мотив свете, 
земли цветения, тем в до- 
роги. понимаемая всегда 
обобщенно, сопоставлен не 
человека и мира особая 
в зво л н ов ан но сть и и то на ц и и. 
На титуле издания значит- 
ся: фотоновеллы. Из них 
составлена книга, причем 
каждая занимает ровно 
разворот: слав в — фото- 
снимок, справа — пять, 
семь, десять строк, порой 
до пол страницы написан- 
ного ритмической прозой 
текста, Фотография н эс- 
се — такой жанр Ракаускас 
открыл для себя двадцать 
лет назад, когда был сту- 
дентом Вильнюсского уни- 
верситета и делал первые 
шаги в фотографии. С то- 
го времени сам ок прошел 
большой путь: стал при- 
знанным мастером, авто- 
ром замечательных сним- 
ков, выпустил несколько 
фотокниг. Все зги годы Ра- 
каускас много снимал, но 
иногда откладывал камеру 
а сторону и брал • руки 
перо. И тогда фотография 
обретала вторую жизнь • 


* Ввиуввміі Ввкарсни, Са«т *м- 
дажлы — Вильнюс: Яіга, ІДО. 


слове, авторской исповеди, 
и рождались стихотворе- 
ния в прозе: «Тропинка ро- 
дины*, «Вдвоем», «Черная 
скрипка»... 

Понему фотоновелла так 
органична для его твор- 
честв аТ 

Почему сплав изображения 
и слова открывает такие 
пласты смысла? 

Недавно один опытный фо- 
томастер, выступая по те- 
левидению, утверждал, что 
в снимка надо видать бук- 
вально то, что изображено, 
и на к чему истолковывать 
увиденное. Иначе говоря, 
он признал за фотографи- 
ей одну лишь роль — ин- 
формировать о предметах и 
явлениям, зафиксирован- 
ных камерой. Трудно с этим 
согласиться, Смысл снимка 
может быть шире его кон- 
кретной фактической сто- 
роны, но чтобы он проявил- 
ся, нужно поставить изо- 
бражение в соответствую- 
щий контекст. Тогда начи- 
нает работать документаль- 
ная основа любой фотогра- 
фии. Ракаускас создает 
контекст с помощью слова. 
О нем говорвт, что он ли- 
рик, Действительно, тако- 
ва природа его дарования. 
Лирик видит предмет свое- 
го творчества в проявле- 
ниях внутреннего мира лич- 
ности. «Я и мир» — такова 
простейшая формула ли- 
рического сознания. Жиз- 
ненный опыт, наблюдения, 
отношение к реальности — 
■се пропущено через лич- 
ность автора, окрашено его 
присутствием. 

Общаясь с фотографиями 
Ракаускаса, ощущаешь про- 
екцию авторского взгляда 
на окружающий мир. Ма 
его снимках начинают «го- 
ворить» тихие ельники, 
кроны старых деревьев, 
поля ржи, холмы# река. Де- 
ревенская тропинка стано- 
вится началом всех дорог, 
символом жизненного пу- 
ти, А портрет молодой па- 
ры способен вызвать слож- 
ную цепь ассоциаций. 

Текст раз двигает границы 
фотографии, и кадр напол- 
няется новым, неведомым 
дотоле смыслом. Цветение 
может быть не только на- 
чалом жизни, знаком вес- 
ны, радости, но и мерой 
человеческой боли. Фраза# 
которой заканчивается но- 
велла «Матери из усадеб», 
дает ключ к пониманию не 
только данного снимка, но 
и всего цикле. В приро- 
да цветение кратко, для 
человеке цветение — аса 
его жизнь. Тек лирический 
посыл превращается в спо- 


и 


соб раскрытия граней бы- 
тия. 

Хотя каждагі фотоноеелла 
замкнута в себе как целое, 
их последовательность соз- 
дает общий контекст книги, 
который, в свою очередь, 
иначе высвечивает каждый 
снимок. Возникает фото по- 
вествование о мире, в ко- 
тором мы живем, Рождеет- 
ся внутренняя форма кни- 
ги, когда каждый элемент 
обретает свое значение, 
заучит в общем согласном 
ритме. 

...Ребенок делает первые 
шаги по цветущему лугу. 
Взрослый идет по массив- 
ным бетонным плитам# к 
свет, льющийся по их не- 
ровной поверхности, под- 
черкивает движение. Течет 
река Неман, уходят за кром- 
ку кадра леса по ее бере- 
гам. Природа цветет, и чув- 
ства людей расцветают: все 
тянется к свету, и пусть по- 
рой туч в заслоняет небо, 
стремление *то непреодо- 
лимо. 

Человек у Ракаускаса почти 
всегда а движении, олице- 
творяющем само течение 
жизни. Он останавливаете в, 
чтобы осмыслить что-то важ- 
ное, существенное. Опорой 
для него становятся память 
о прошлом, традиции, кор- 
ни родной земли. Творчест- 
во, работа ведут его по 
жизни. 

Пластический образ книги 
с каждой новеллой набира- 
ет содержательную силу и 
емкость. Портрет соседст- 
вует с пейзажем, рапор- 
тажный кддр — с символи- 
ческой композицией, ли- 
рической сценой. 

Сложен ритмический строй 
книги. Ритму подчинен по- 
втор излюбленных моти- 
вов чередование планов, 

тональность снимков, пуль- 
сация свата в них, Все вы- 
разительное богатство ви- 
зуально го ряда свезено со 
словом, отражается в об- 
разной ткани литературно- 
го текста. «Свет надежды» 
соединяет разветвления сю- 
жете в единый рассказ о че- 
ловеческой жизни.,. 

Перед нами новый тип ав- 
торской фотокииги. Такие 
книги нужны широкому чи- 
тателю, ибо учет понимать 
и фотографию а целом, и 
фотографа как творческую 
индивидуальность, 

В. СТКГНЕЕВ 



ФОТОНОВЕЛЛЫ РОМУАЛЬДАСА РАКАУСКАСА 



МАТЕРИ ИЗ УС АЛЕВ 

Лики тми гиды — тнЫилтстгя ваерх нлр, ?г**р#*- 

і ыптатся чгреі край цисты — на раікнп ъ. наверное, 
цисгу г.., 

Гшженъки мои, сдолмго же ц»и*ти ** ,\Гімгѵт„ кик рги 
ст.іыко ік’кнѵон п нргк* нт ни зтоа л лиг т ЛІнЖі т, 
сгсм^юі и ы пило гръ и лаб**т.. Кн*г**гги. ту. кик туг 
і-щг Оі!ГСТ>0 <** ЛИІУІРІ ГИГІІ^Ш І МАМЬІЙѴІѴ Л р.чогмі У .Н<>- 
ло^псть с Ъелыми-Ьелыми цлпчмш. ЛЛес к а чатагри 
гынксмг Чгржья ж>йни нгрХ чсты^н х ш ітщ*то -Мг* жмо*« - 
аы и цаег, елииа^ 

О сколько б&ди ц*едо'Псргц«сло а наших матерях*^ 



ВДППГМ 

П ндаііг, сейчас заведем, красный мотоциклъ и очутшпся 
на обрывистых берегах Нямунаеа, где уже пробивается 
тра«*і и лелышют какие-то желтые цдегки. Мы по- 
*■ ' л і\ч еще дольше: Ши в Жувичтас, или н Маркине,.. 

И ты целый день г,ножршь кричать лке и ухо: ?Как 
красиво! Какой Зцюолииный луг! ІСак хорошо!* А по- 
том. озябну#* вознратшнея домой, гы поставишь в но - 
Оу 14 веты и т согревая скіин другаго, станем вслушивать- 
ся н свистящий все еще в ушах ветер,,. 



ТРОПИНКА РОДИНЫ 

За теми холмами эгинрт река, а в зеленой Лад «л г — 
деревня. Н кроне старых деревьев обпгнола-іиеь дере- 
венские стражи — аисты. Здесь прожинает и мблоня . 
На каждой яблоне по белому облаку* А ла ними, тал 
дальше, живут подл ржи, тихие ед книг? и, птичий го* 
-нет, жнога^олосые города, нитражи олср, море, то мо- 
ре, что рассыпает янтарь и поглядеть на которое сбе- 
ж а.1 иен сосны «*, 

Здесь повсюду живут наши слова и песни , наш труд 
и наша любовь. Здесь живет и белая тропинка во 
ржи, начало всех дорог . « 


Перевод с литовского 
и. ВОРОБЬЕВОЙ 


ФОТО ПРО БЛЕ МЫ 


Говорит и показывает «Ракурс» 


Передач* «Рекурс» Ленинградского теле- 
видения, посвященная фотоискусству, об- 
рела внушительную армию поклонников. 
Полчаса каждый месяц домашние і краны 
ленинградцев отданы * Ракурсу я. За четы- 
ре года существования парадам а набрала 
сутки экранного времени и вызвала нема- 
лый поток зрительски* отклика*, которые 
очень помогают ■ работе ее создателям. 
Авторы писем благодарят, предлагают, 
спрашивают, критикуют. „ 

Рождалась передача а творчески * муках, 
в горячих спорах о том, удастся ли ей най- 
ти своего зрителя, Еще я начале 70-х годов 
идея регулярной телепрограммы о фото- 
графии носилась • воздухе, дважды на сту- 
дии принимались за нее, но дальше не- 
скольких выпусков дело не шло. Теперь 
главная причина тех неудач ясна: нужны 
были на отдельные энтузиасты, а крепкий 
коллектив единомышленников, 

О том, как «прорубалось» зто телевизион- 
ное окно в мир фотографии рассказывают 
создатели «Ракурса» — автор и ведущий 
программы фотожурналист Владимир Ни- 
китин и редактор Наталья Беляева, 


і, Никитин: — Мы решили в своей пере- 
даче говорить о фотографии как явлении 
нашей жизни а самом широком аспекте: 
о ее месте среди других искусств, ее исто- 
рии и дне сегодняшнем н. конечно, о ее 
мастерах. Хотелось, не впадая ■ дидакти- 
ческий тон, дать зрителям почувствовать 
природу фотографии, только ей присущие 
возможности, поспорить с теми, кто смот- 
рит на фотографию, как на «салонные кер- 
тннки», начисто лишенные чувстве ■ раме- 
ни. Нашу точку зрения лучше всего можно 
выразить словами видного советского ис- 
торике н теоретике фотографии Сергея 
Александровича Морозове: «Современная 
фотография стоит на передовик позициях 
искусства; она должна не только усла- 
ждать, но и тревожить, не только достав- 
лять удовольствие глазу, но и бередить 
умы и души миллионов людей». 

Н. Беляева: — И среди профессионалов, и 
среди любителей мы нашли немало союз- 
ников. Например, тесные се язи установи- 
лись с фотоклубом «Зеркало* при Доме 
культуры имени Карла Меркса. 

С первых же передач встал вопрос: как 
показывать фотографию? Поначалу камо- 
ра наезжала на снимок, «путешествовала» 
по нему, бесцеремонно кадрируя, и от асах 
этих манипуляций терялся облик фотогра- 
фии, нередко утрачивалось ее смысловое 
зерно. Лотом пришли к выводу; кадр надо 
показывать непременно целиком. 

Художники телевидения помогли «Ракур- 
су* в разработке специальных пультов с 
ячейками. Затянутые темным сукном, они 
создают определенную глубину при рас- 
сматривании фотографии. Появились задни- 
ки для оформления передачи, всякий раз 
решаемые по-новому* Порой они выпол- 
няют роль фона и заполнены кадрами фо- 
тографической классики, порой активно 
включаются я действие, потому что с их 
помощью на небольшой площади можно 
развернуть целую выставку* Авторам нра- 
вится, как «Ракурс* показывает их работы, 
і. Никитин: — За первые передачи л при- 
нялся даже с некоторой долей самоуве- 
ренности. Как-то не задумывался поначалу 


о специфике телевидения. И вскоре полу- 
чил хороший урок от нашего постоянного 
зрителя, «Для популярности передачи,— 
писал он, — мало одной эрудиции, надо, 
чтобы ведущий не заикался все время и 
не сидел бы перед камерой, как на игол- 
ках*. Пришлось взглянуть на себя со сто- 
роны. Начинали делать передачу вместе 
с доцентом факультете журналистики Ле- 
нинградского университета Александром 
Пирожковым. Каждый готовил свой сюжет 
но вскоре убедились, что вдвоем — «тес- 
новато* тем более, что у нас довольно 
разные взгляды не фотографию. Однажды 
попробовали столкнуть мнения, построили 
передачу на спора — и, к нашей радости, 
получилось интересно. 

И* Беляева: — Естественно, где конфликт, 
там и зрелище. Эту телевизионную специ- 
фику Никитин со временем крепко усвоил. 

А мне вот поначалу надо было почитать 
литературу о фотографии, пройти курс фо- 
тообразояамия. Я думала, сделаю передач 
шесть и на зтом — асе. Но потом увлеклась. 
Коллектив у нес сложился постоянный, во- 
шли в него отличные профессионалы, лю- 
ди с творческим складом ума — режиссер 
Александр Кривонос н оператор Андрей 
Гусак. Вспоминая первые выпуски переда- 
чи, мы теперь сходимся на том, что пово- 
ротной стел* поездка в Литву. Готовили 
передачу о Литовском обществе фотоис- 
кусстве, побывали в Вильнюсе, Каунасе, 
Шяуляе. Опыт у литовцев богатейший, и 
нам было о чем рассказать. Зрители бур- 
но откликнулись на зтот выпуск, и мы по- 
няли, что командировка удалась. Именно 
письма позволяют нам объективно оценить 
удачу или промах, подсказывают адресе, 
помогают найти новую тему. 

Фотографию нужно уметь подать, обыграть, 
прокомментировать. Передача должна от- 
личаться своей, особенной атмосферой, 
чтобы продуманность каждой детали со- 
четалась с ощущением импроянзеционно- 

СГН. 

Фотографы — народ живой, динамичный, 
и потому а передаче, по замыслу авторов, 
должно было быть как можно больше дей- 
ствия. разнообразных поворотов, И — 
темп, темп, темп. Несколько сюжетов по 
пять-аосвмь минут каждый сменяют друг 
друге: проблема н хроника, полемический 
диалог и комментарий, репортаж и фото- 
юмореска," 

Появился у редакции круг излюбленных 
рубрик, к которым привыкли и зрители. 
Лучшие силы советской фотожурналисти- 
ки предстают в сюжетах цикла «Рассказы 
о мастерах*. Интересным собеседником 
оказался, например, выступивший перед 
зрителями «Ракурсе» Дмитрий Бальтер- 
манц. Друга» рубрика — «Журналист вер- 
нулся из командировки». Для фотокоррес- 
пондента журнала «Советский акре и* Ни- 
колая Гнисюка интересной командировкой 
была работа не XVI Всесоюзном кинофе- 
стивале а Ленинграде, е для его коллеги 
и» газеты «Советская Россия» Анатолия 
Мадаедникоае — попет на дрейфующие 
станции «Северный полюс*. В рубрике 
«Новые имена* идет рассказ о фото дебю- 
тах. Тек, поводом для разговора о твор- 
честв# ленинградского архитекторе На- 
тальи Цехомской стала ае первая персо- 
нальная фотовыставке. Первоначально «Ра- 
курс» не касался техники фотографии, но, 
учитывая пожелания зрителей, была вве- 
дена рубрика «Знаю только я». Мастера 


делятся своими профессиональными «сек- 
ретами», дают практические советы, 

I. Никитин; — Однажды, показывая на се- 
минаре руководителей фотокружкоа сним- 
ки из золотого фонда мировой фотогра- 
фии, я был обескуражен там, что авторов 
большинства из ник мои слушатели назвать 
не смогли. Решил предложить «Ракурсу» 
рубрику «Ретро», посвященную тем, кто 
стоял у истоков нового искусства. Был, на- 
пример, в России на рубеже веков удиви- 
тельный фотомастер Карл Карлович Бул- 
ле, которого, говоря современным языком, 
можно назвать репортером номер один. 
Взяли сюжет «Булле я гостях у Репине». 
Комментатором пригласили научного со- 
трудника музея-усадьбы «Пенаты» Елену 
Владимировну Кириллину. 

Авторы «Ракурсе* много времени прово- 
дят ■ библиотеках, архивах, музейных фон- 
дах. Собран основательный материал о 
крупнейших фотомастерах мира. «Ракурс» 
посвятил свои сюжеты Анри Картье-Брес- 
сону, Йозефу Судеку, Роберу Капа, Алек- 
сандру Родченко, Борису Игнатов ичу... 

Среди памятных передач — встреча с ве- 
тераном, Даниилом Федоровичем Анохи- 
ным, фотокорреспондентом дивизионной 
газеты «За Родину» 311-й дважды орд ано- 
носной Двинской стрелковой дивизии. При- 
ехал он из Кирова а Ленинград повидать- 
ся с фронтовым другом и волей случая 
оказался гостем «Ракурсе». Простые, на 
первый взгляд деже неказистые портре- 
ты, но как волнуют они сегодня — втн сним- 
ки молодых и старых солдат, вынесших 
на своих пленах тяжкую кошу войны) 

Н. Беляева: — Самое трудное в подготов- 
ке очередной передачи —• найти всякий раз 
свежий поворот, отказаться от эффектно- 
го, но уже использованного ходе. Не поис- 
ки каждой изюминки порой уходят неде- 
ли. Как бы важна и серьезна ни была тема 
передачи, она будет «усвоена» зрителем 
лучше если вовремя дать разрядку — ска- 
жем, веселую пятиминутку из истории или 
практики фотографии. Успеху теких лири- 
ческих отступлений очень помогает обра- 
щение к смежным видам искусства. Хоро- 
шо прочитанный известным артистом шут- 
ливый текст вносит ■ наш разговор со зри- 
телем не только нотку доверительности, 
но и позволяет усилить познавательную 
сторону материала, во всех втнх поисках 
нес поддерживает твердое убеждение, что 
у передачи есть уже свой зритель — вни- 
мательный, отзывчивый, а порой и строгий. 
Сотни фотолюбителей имеют возможность ' 
завязать дружеские связи со «своей» те- 
лепередачей. В Ленинграде действует 
шесть крупных фотоклубов и около ста 
пятидесяти фотоколлективов. За их твор- 
ческой жизнью внимательно следит «Ра- 
курс». Активно участвуют любители в фо- 
токонкурсах — не самый веселый снимок, 
на лучшую серию.** 

Да, фотография ныне доступна асам, но, 
как н любое другое искусство, она не обе- 
щает энтузиастам легких путей к высотам 
мастерстве. Такое одни из сюжетов «Ре* 
курса». Такова, быть может, и главная 
мысль всей передачи 

Беседу записал 
О. СЕРДОБОЛЬСКИЙ 


ФОТОЧЕТВЕРГИ «СФ» 


Детская фотография: опыт и перспективы 


Проблемы детской фото- 
графии, ее сегодняшний и 
завтрашний день — такова 
была тема проходившего а 
редакции очередного «фо- 
ючетвергав. 

Несколько лет назад, • 
Международный год ре- 
бенка, «Советское фото* со- 
брало за «круглым стопом» 
искусствоведов, художни- 
ков, критиков. Тогда речь 
шла о специфике, о психо- 
логии детского творчестве. 
На этот раз редакция при- 
гласила практиков — руко- 
водителей детских фото- 
студий Домов и Дворцов 
пионеров, детских клубов 
Ленин треде, Риги, Клайпе- 
ды, Североморска, Омска, 
Уфы, Казани, Брежнева, Ков- 
рова, Пятигорска, Тираспо- 
ля, Караганды, Павлодара, 
Пензы, Красногорске, Мо- 
сквы. В № фото чет в ер ге» 
приняли участие предста- 
вители Министерстве куль- 
туры СССР, межсоюзного 
Дома самодеятельного 
творчества МОСПС, редак- 
ции газеты «Пионерская 
правдам. 

Встреча началась с про- 
смотра выставки работ чле- 
нов детских фотостудий 
страны, организованной • 
редакции в рамках Всесо- 
юзного смотра самодея- 
тельного художественного 
творчества. Ив ней было 
представлено более ста 
снимков, присланных из 
28 коллективов. 

Какой мы хотим видеть 
детскую фотографию се- 
го дня? Чего ждем от дет- 
ских самодеятельных кол- 
лективов? Какие цели ста- 
вим перед ними? Ответы 
педагогов на эти вопросы 
были однозначны — на пер- 
вом месте стоит воспита- 
ние личности юного фото- 
графа, его активном жиз- 
ненной позиции. Важней- 
шим средством в достиже- 
нии этой главной цели вы- 
ступает эстетическое и эти- 
ческое воспитание средст- 
вами фотоискусстве. 

О необходимости обраще- 
ния к общественно значи- 
мой фотографии говорил 
В. Чмгмшев — руководитель 
детской фотостудии в Ом- 
ске, 

-Переа я задача, которую я 
ставлю перед ребятами, — 
л совершенства овладеть 
техникой фотографии. Это 
необходимо для того, что- 
бы снимать, думая прежде 
всего о еьіборе момента, 
о композиции кадра, а не 
о диафрагме и выдержке. 
Вторая, не менее важная 
задача — воспитание обще- 
ственной активности. Круж- 


ковцы выпускают класс- 
ные фотогазеты, работают 
летом фот о инструктора ми 
а пионерских лагерях, уча- 
ствуют • дальних турист- 
ских походах. В конце 
второго года обучения ре- 
бята получают звание фо- 
го и и структур а, а в конце 
четвертого — юного фото- 
корреспонденте. Репо р- 
тажная съемке для нас— - 
отправная точка на пути 
приобщения учащихся к 
фотоискусству. Думаю, что 
начинать надо имднно с 
этого и постепенно пере- 
ходить от умения зафикси- 
ровать факт к созданию 
обобщенного образа*. 
Тревога за то, что детская 
фотография, к сожалению 
а последние годы несколь- 
ко отдалилась от школьной 
жизни, стала более тяготеть 
к «красивым картинкам», 
прозвучала в выступ пениях 
педагога- ветеран в фото- 
студии Московского го- 
родского Дворца гири аров 
и школьников И. Гольдбер* 
ге, художнмка-консультента 
газеты «Пионерская прав- 
да» Н. Краем льни и овей. 

Их точку зрения поддер- 
жал руководитель фотосту- 
дии «Ваенга» северомор- 
ского Дома пионеров 
С. Демченко; «Ориента- 
ция детского творчества 
зависит в первую оче- 
редь от педагогов. Нужно, 
чтобы каждый из нас про- 
никся ответственностью за 
свою работу. Ведь мы «ста- 
вим зрение» подростку.,,* 
Руководитель пнонерско- 
комгомольского юнкоров* 
ского отряда «Пламя» из 
Пятигорска і. Филиппо* 
познакомил присутствовав- 
ших с интересной формой 
работы фотоюниоров в 
прессе: «При отряде «Пла- 
мя» орган н зовам корпункт 
краевой молодежной газе- 
ты «Молодой ленинец», и 
ребята работают по специ- 
альному плену. Они пишут 
и снимают на темы своей 
школьном жизни, выполня- 
ют задания прессы и теле- 
видения. Так была органи- 
зована экспедиция «На- 
следники» по сельскохо- 
зяйственному району, а ре- 
зультате которой пояінлеа 
фоторепортаж о сверстни- 
ках, работающих а механи- 
зированных транспортных 
звеньях. Запомнилась ко- 
мандировке юнкоров на 
ко м со мо л ьс ко- мол оде яс- 
ные ударны© стройки края. 
Мы не ставим своей зада- 
чей воспитание профессио- 
нальных фотожурналистов, 
кинооператоров. Жизнь от- 
ряда «Пламя* это рабо- 


та в совхозе и походы, со- 
ревнования и творчески* 
конкурсы. Журналистика 
для наших юнкоров — зто 
возможность выработать и 
выразить свое отношение 
к жизни», 

О роли личности педагога, 
уровня его творческой под- 
готовки говорилось прак- 
тически во всех выступле- 
ниях, 

Б. Чйгишіі: «Личность на- 
ставника определяет на 
90 процентов лицо коллек- 
тива, которым он руково- 
дит, Он должен быть од- 
новременно и хорошим 
фотографом, и хорошим 
педагогом. Если этого нет — 
трудно ожидать успеха а 
работе с юными». 

Рижанин Ю. Крнееиньш 
уже двадцать лет руково- 
дит народной молодежной 
студней «Ирис», выпустил 
несколько фотоальбомов. 

По его мнению, чем шире 
круг общения, я который 
вводы педагог своих уче- 
ников за порогом фотола- 
боратории, тем богаче ста- 
новится их кругозор, их 
внутренний мир. Он рас- 
сказал о системе занятий 
а студии «Ирис», где прак- 
тику юте в двухразовые обя- 
зательные занятия — по 
средам и четвергам. И ес- 
ли четвергу отводится ра- 
бочая, «кабинетная» роль, 
то асе среды — творческие. 
Первая среда месяца — 
встречи с деятелями куль- 
туры или выпускниками 
студии, вторая — отчетная, 
когда 5 — 6 кружковцев по- 
казывают на стендах свои 
работы, а третью среду ре- 
бята отправляются на экс- 
курсию в музей, выставоч- 
ный зал, а ѵ четвертую — 
на выездную съемку, «Я ду- 
маю о воспитании эстети- 
ческом и этическом,— ска- 
зал в заключение Ю» Крив- 
внньш, — Мы начинаем лю- 
бить Родину с первого ша- 
ге с первого цветка. На- 
до помочь юному челове- 
ку увидеть н прекрасное, и 
грудное в жизни. Мы не от- 
меняем своих походом ни 
при какой погоде — ни в 
дождь, ни в пургу». 

Опытом н результатами ра- 
боты с юными фотолюби- 
телями а коллективах, над 
которыми шефствуют взрос- 
лые фотоклубы, подели- 
лись педагоги на Казахста- 
на — руководитель студни 
«Вега* Доме пионеров Ин- 
дустриального района Павло- 
дара Е, Нкаэов, являющий- 
ся одновременно предсе- 
д ат ап ем худом еств ен н ого 
совета народной фотосту- 
дии «Орион», и член фото- 


клуба «Караганда», руко- 
водитель детской фотосту- 
дии при Дворце культуры 
горняков Ю. Іарытнн, Си- 
стемы взаимоотношений 
детского и взрослого кол- 
лективов у них резные. Ес- 
ли «Вега* — коллективный 
член «Ориона», его студия- 
спутник, то карагандин- 
ский вариант — * это скорее 
детская секция при взрос- 
лом клубе (у них и поме- 
щение одно). Нов обоих 
случаях живая двусторонняя 
связь полезна и для юных, 
и для взрослых. В фото- 
клубы каждый год влива- 
ется пополнение, уже зна- 
комое с традициями взрос- 
лого коллективе. Думает- 
ся, что будущее именно за 
такой формой воспитания 
резерве фотолюбительст- 
ва. 

Заведующая фотоотделом 
межсоюзного Дома само- 
деятельного творчества 
МОСПС Т, Гаранин* пред- 
ложила вниманию участ- 
ников встречи анализ про- 
веденного специально 
для «фото четверга* ан- 
кетирования руководите- 
лей детских фотоколленти- 
•ов из различных регионов 
страны. Опрос выявил про- 
фессиональный и творче- 
ский уровень подготовки 
тех, кто работает с подрост- 
ками позволил обозначить 
круг общих для многих 
проблем. В большинстве 
анкет содержатся предло- 
жения создать центра ко- 
ординирующий работу 
детских фотостудий, чаще 
проводить межреспубли- 
канские и общесоюзные 
выставки-конкурсы, обме- 
ниваться детскими фото- 
коллекциями, 

Выступили и* «фогочатеер- 
ге* и те, кто имеет непо- 
средственное отношение 
к организации детских фо- 
токонкурсов — руководи- 
тель Красногорской на- 
родной молодежной фо- 
тостудии «Зоркий», ор- 
ганизатора проходящего в 
1984 году конкурса дет- 
ской фотографии «Глазами 
детей» Л, Белова, руково- 
дитель фотостудии «Взгляд» 
при тираспольском Доме 
культуры и техники А, Па* 
ламірь {там ужа третий 
раз проводится межрес- 
публиканский круговой об- 
мен фот о коллекциям и 
между детскими коллеіеги- 
аамн) и ответственный сек- 
ретарь Клайпедского от- 
деления Общества фото- 
искусстве Литовской ССР 
И. Рябцева, и ниц и агора 
ставших уже традицион- 
ными городских фото ол нм- 
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пиад, позволяющих под- 
пять на болея высокий 
уровень работу датских фо- 
то объ А Д н н енмй. 

Какая фотография должна 
бить кв выставке датских 
работ и как ее оценивать? 
Приведем діа мнения, 

И. Гольдберг: іЯ был чле- 
ном жюри многих выставок, 
И ПрНШАЛ к выводу, что 
часто соревнуются не столь* 
ко детские работы,, сколь* 
ко сами педагоги. Поэто- 
му я предлагаю представ* 
лять ДЛЯ жюри снимки ано- 
нимными, что повысит объ- 
ективность конкурсных 
оценок. И еще — если мы 
хотим видеть сегодняшнее 
лицо детской фот о гр а* 
фим — пусть это будут ра- 
боты; а ып одна иные за по- 
следние 2 — 3 года, Может 
быть интересной н выстав- 
ка работ бывших студий- 
цев, но с указанием, в ка- 
ком возрасте и каком году 
была сделана работе». 

Г Лукьянова, фотохудож* 
ник, педагог с большим 


стажем, одна из организа- 
торов Всесоюзного конкур- 
са «Глазами детей» в Крас* 
могорске: «Сегодня фото- 
графия юных заявила о се* 
бе как о серьезной обла- 
сти детского творчестве. 

Ее иногда сравнивают с 
детским рисунком Между 
тем сходство — чисто внеш- 
нее. Детский рисунок соэ* 
дает ребенок А — 10 лет 
фотографию — подросток 
12 — 17 лет. Рисунок — это 
обобщение, а фотогра- 
фия — конкретизация. Фо- 
тографическое видение у 
подростка зарождается то- 
гда, когда он начинает по- 
нимать специфику фото- 
графии. Он как бы раскла- 
дывает мир на конкрет- 
ные детали, тщательно 
изучая и снимая их, и за- 
тем снова, как в мозаике, 
собирает из них мир, вое* 
создавая собственное пред- 
ставление о нем. Каждая 
новая фотография дает 
толчок к дальнейшему раз- 
витию образного мышле- 


ния, и здесь недопустим! 
небрежность. Часто дет- 
скую фотографию оцени- 
вают по принципу: «Это же 
ребенок? Для него сойдет!» 
Я твердо убеждена, что 
каждая фотография — н 
даже первая — должна 
быть совершенной (конеч- 
но не уровне технической 
подготовленности и пси- 
хологических возможно- 
стей ее автора). Задачи, ко- 
торые мы перед ребятами 
ставим должны усложнять- 
ся — ступенька за ступень- 
кой — - от этюдов, рассмат- 
ривания част нос гей, дета- 
лей — до соединения их в 
одну образную картину. 
Нужно больше доверять 
детской фотографии, но И 
большего от нее требовать!» 
Итак, повысить критерии 
оценки работ фотоюнио- 
ров, поднять на качествен- 
но новый уровень детское 
самодеятельное творчест- 
во,,. Что тормозит сегодня 
этот процесс? Слово педа- 
гогам, 


С. Демченко: «Случайные 
люди наносят огромный 
вред нашему делу, роняют 
его авторитет. Некоторые 
руководители Домов пио- 
неров считают, что мы нуж- 
ны Лишь для отвлечения 
подростков от улицы.,, 
в финансовом отношении 
наш труд оплачивается по 
второй категории, а не по 
«школьной сетке», хотя мы 
работаем со старшекласс- 
никами А ведь среди нас 
немало педагоге? в- профес- 
сионалов. К сожалению, 
повышением квалификации 
руководителей детски* фо* 
токоллектнвоа никто не за- 
нимается, Министерство 
просвещения РСФСР не 
провело ни одного семи* 
нерв для нас. Нет интереса 
к нашим проблемам ни в 
Управлении воспитатель- 
ной работы Министерства 
просвещения РСФСР, ни а 
НИИ художественного вос- 
питания Академии педаго- 
гических неук». 

Руководитель фотостудии 


ИЗ КОЛЛЕКЦИИ «ФОТО ЮНИОРА» 
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сгагей мальгаіко (Омск* деревенька моя 
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уфимского детского Двор- 
ца культуры М. Пуэемскмн: 
«Еще один больной ■ оп- 
рос — каково должно быть 
число детей л фотокруж- 
ке? В программе, утвер- 
жденной Министерством 
просвещения СССР (а соз- 
давалась она очень давно, 
в 20-е годы), записано : не 
менее пятнадцати детей. 

Но редко какое помеще- 
ние позволяет одновремен- 
но заниматься скажем, 
фотопечатью с таким чис- 
лом детей... А уж о инди- 
видуальной работе с круж- 
ковцами, творческом под- 
ходе к учебной программе 
вообще не приходится го- 
ворить. Вот и идем мы ча- 
ще всего на хитрость: в 
ущерб своему личному 
времени делим ребят на 
группы по 5 — 9 человек н 
назначаем занятия е раз- 
ное время. Но вто — до 
первой проверки... Кому 
нужны такие «игры», и кто 
от них выигрывает? Не ло- 
ра ли пересмотреть уста- 


реяшма программы, сделать 
их разумными, реальными?» 
Б. Чнгнщеа: «Пришло вре- 
мя создать детские фото- 
школы по типу художест- 
венных, спортивных, музы- 
кальных, подумать О серь- 
езном специальном фото- 
графическом образовании 
школьников». 

Среди нерешенных про- 
блем — отсутствие методи- 
ки обучения юных фото- 
графов, единого статута 
детского коллектива. Где 
начинается фотскружо*, л 
где фотостудия или клуб? 
Почему в некоторых До- 
мах пионеров, клубах толь- 
ко что род наш н нс я фото- 
кружок называют громким 
званием фотостудия? Уча- 
стники встречи предложи- 
ли такое определение — 
считать фотокружмОм груп- 
пу, занимающуюся по од- 
ногодичном программе обу- 
чения, дающей необходи- 
мый техминимум. Студн- 
ей — учебный коллектив 
С МНОГО годичным циклом 


обучения, а клубом — объ- 
единение людей по твор- 
ческим интересам. 

Многих беспокоит и вопрос 
материально-технического 
снабжения — мало средств 
выделяется на приобрете- 
ние фотоаппаратуры (60 руб, 
в год даже такой большой 
студии, как а Омске!), труд- 
но приобрести качествен- 
ную фотобумагу, не везде 
налажен сбор серебра. От- 
ветом на некоторые вопро- 
сы собравшихся прозвуча- 
ло выступление заведую- 
щего кинофотоотделом 
Министерства культуры 
СССР Е. Богатырева. Он 
отметил, что раз» и гию дет- 
ской и юношеской фото- 
графии в ходе нового Все- 
союзного смотре самодея- 
тельного художественного 
творчества будет уделено 
особое внимание. 

На ВДНХ СССР, где плани- 
руется итоговая фотовы- 
ставка, юным фотографам 
будет отведено отдельное 
место. В каждой республи- 


ке есть неуч но- метод и ча- 
ски# центры по культуре, 
межсоюзные Дома само- 
деятельного творчества, 
которые призваны коорди- 
нировать работу с руково- 
дителями детских коллек- 
тивов. Такие вопросы, как 
повышение квалификации 
кадров, разработка учеб- 
ных программ, создание 
фотошкол, надо будет ре- 
шать совместно, за одним 
столом — работникам Ми- 
нистерстве культуры. Ми- 
нистерства просвещения и 
профсоюзных органо», 

«Фо то четверг» стал, по мне- 
нию его участников, семи- 
наром для руководителей 
детских фот околл активов. 
Было отмечено, что такое 
общение полезно и необ- 
ходимо не только как уни- 
форм а цн а к размышле- 
нию», но и как программа 
действий руководителей в 
детских фотоколлектнвах, 
где воспитывается творче- 
ский резерв советской фо- 
тографии. 
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ФОТОПРОБ ЛЕМЫ 


Николай Владимиров Воспитательный потенциал 

Кандидат философских наук 


««зоография играет огромную роль а жиі- 
-- обществе. Она не только наш информе- 
-юн активный а ос питатель и 
§рс ---отельная сила фотографии эаключе- 
а-:і в комплексном воздействии на Врите- 
* > *е функций — от непосредственно сяу- 
до собственно эстетической* 

1 -*о#«*иные исследователи выделают раз- 

* -не функции искусства. Прежде асе- 

: — -део логическую, социальную, еобст- 
і*-*э воспитательную, К ним прибавляют- 

• *а еретическая (способность побуждать 
а -«-оаеке жажду творчества}, гедонисгн- 

-и {способность вызывать чувство на- 
саждения), коммуникативная (быть сред- 
то- связи между людьми, народами) \ 

-■д аатороа называет также семиотиче- 
скую (художественные ценности как систе- 
ма знаков), зрелищную (искусство как раз- 
влечение, игра, отдых) функции ", 

Ѣ литературе можно встретить точки эре- 
НМД отстаивающие или отвергающие неко- 
торые иі названных функций. Например, 
предлагается на вычленять как самостоя- 
тельную эстетическую функцию искусстве, 
поскольку она воплощается не отдельно, 
существует не сама по сабе, а через дей- 
ствие других функций. «Поэтому правиль- 
нее говорить о художеетвенно-познааа- 
'е-гьчом*,. эстет и чес кн -коммуникативной^ 
эс” е *» чес * н-ге до мистической, эстетически- 
*дев логической, эстетически- воспитатель- 
ной функциях,..»* + * Некоторые авторы не 
выделают « самостоятельную социаль- 
ную функцию искусства, также считая, что 
оме реализуется через все остальные. 

Тыва положение с оценкой и системати- 
зацией функций искусства не случайно. 

Оно говорит о том, что выделение тех или 
иных на них а качестве самодовлеющих 
необоснован мо. Независимо от того, сколь* 
ко сегодня обнаружено функций у искус- 
ства сколько и какие будут еще открыты 
завтра, — все они тесно взаимосвязаны и 
проваляются не автономно, а исключитель- 
но друг через друга, одна через все и все 
через каждую. 

Идеологическая функция не может суще- 
ствовать в искусстве вообще и в фотогра- 
фии а частности вне социальной, не может 
не оказывать воспитательного воздействия 
на человека. Было бы странным, а свою 
очередь, говорить о действии воспитатель- 
ной функции вне идеологических, социаль- 
ных, эстетических, коммуникативных и дру- 
гих параметров произведения, И то же 
самое можно скаэеть о всех остальных 
функциях* 

Это обстоятельство кек-то ускользает от 
внимания исследователей. А ведь понима- 
ние его чрезвычайно важно для творческой 
практики фотографов. 

Дело а том, что образность снимка скла- 
дывается иэ реальных объектов окружаю- 
щего мира, зиждите я на документальной, 
репродуктивной основе изображения, к 
какой бы сложнейшей технике фотопечати 
ни прибегая автор, Это придает функциям 
фотоискусства особую действенность, что 


* Кягая М. С, Лакцнн гто лмряснстска-ЯФмччсмЯ >е- 
т«тнк«. Н>я-во ЛГУ* 1971. 

** Лун ня ю. А. Хуяоннктяячняя культур* *р»лего «- 
цнвлимы. — М,, 1Я77і К**в» Л. Н. Хулож** т**чмія 
культур* и іудеж*сты*не« іоспятвнм*.— М„ 19ТФ, 

*" Жгрннм в. а. Худям*ст»янйя культур* в системе 
дуковноя мгыэин РЯІВ9ТОГО социйлнэік*. НДЭШ* Серн* 
■Научный Явммуииемя, 1912, НВ 4, с. АТ. 


и составляет воспитательный потенциал фо- 
топроиэв едения. 

Обратимся к примеру. Возьмем, казалось 
бы, далекий от идеологии жанр — пейзаж. 
Какие мысли может вызвать он у зрителя? 
Самые противоположные. Мир есть дом 
и мастерская человека, природа соразмер- 
на человеку, он осваивает просторы земли 
и небе, несет им добро м свет. То есть 
идеи широко мировоззренческие, гуман- 
ные, материалистические. Но пейзаж мож- 
но «подать» и как нечто враждебное чело- 
веку, гибельное и страшное для него. Та- 
кое мы часто видим в фотоискусстве бур- 
жуазного общества — мира наживы, хищ- 
нического уничтожения богатств природы. 
Социальный смысл фотопейзажа также оче- 
виден. В первом случае этот смысл выра- 
жен в общечеловеческой позиции автора, 
как равного среди равных представителей 
человеческого родя — наиболее широкой 
социальной общности. Во втором случае 
идея будет иной: человек — одиночка, он 
вне человеческого сообщества, он сам по 
себе бессилен перед природой. 

Коммуми катив нея функция; в первом слу- 
чав автор как бы приглашает к сотрудни- 
честву, совместному труду в «цехах* при- 
роды. Гедонистическая — призывает по- 
чувствовать красоту мира, насладиться его 
совершенств ом. Во втором — апофеоз 
разобщенности, отвращения к увиденно- 
му* Надо ли доказывать, что во всех выше- 
приведенных случаях произведение по-раз- 
ному будет действовать на зрителя, воспи- 
тывать а нем противоположные идейные, 
социальные, эстетические начала. 

Таким образом, уже в пейзаже, в самом 
«нефункциональном* жанре фотоискусст- 
ва, мы можем видеть действие всего комп- 
лекса функций в их единстве. 

Там же* где главным объектом изображе- 
ния становится человек (в портрете, в жан- 
ровом Снимке в репортаже с места со- 
бытиях— названные функции проявляются 
еще более отчетливо и выпукло. 

Человек с его поступками, в его столкно- 
вениях, противоборстве со всем, что его 
угнетает, привносит в фотопронзведенне 
социально-конкретное, а классовом обще- 
стве — классовое содержание. Это углуб- 
ляет идейную направленность произведе- 
ний, придает им историческую и политиче- 
скую заостренность. Определенность и 
конкретность обретают и все остальные 
функции. 

Конечно, н человек может быть отобра- 
жен а широком социальном контексте (на- 
пример, в темах любви, материнства). Но, 
как уже было показано, это не лишает со- 
ответствующей содержітельиости идеоло- 
гическую, воспитательную, коммуникатив- 
ную. гедонистическую и другие функции. 
Через положительное отношение к ото- 
бражаемому они утверждают гуманисти- 
ческие материал ист и чески е идеи в нашем 
сознании. 

В условиях развитого социалистического 
общества задаче коммунистического вое* 
питания трудящихся выдвинута в идеоло- 
гической работе партии ня одно из первых 
мест. Для решений этой задачи первосте- 
пенное значение приобретает конкретиза- 
ция социальной функции фотоискусства. 

Ибо для целей коммунистического воспи- 
тания недостаточно формировать только 
материалистическое мировоззрение, пе- 
редавать широкие общечеловеческие пред- 


снимка 


став лени Я и идеи, хотя, конечно, дело это 
очень нужное и важное. 

Сегодня » условиях острой идеологиче- 
ской борьбы в современном мире, когда 
искусства и, тем болев, такой его передо- 
вой отряд, как фотография, становится 
средством и оружием в битве за человека, 
необходимо максимально активизировать 
социально-классовую функцию фотоизоб- 
ражения и тем самым усилить воспитатель- 
ный потенциал снимка. 

Светлый, оптимистический взгляд на 
жизнь — это хорошо. Но ведь сегодня мир 
и человек я нем в результате авантюри- 
стических действий атомных маньяков им- 
периализма поставлены на грань катастро- 
фы. Только с социалистическим общест- 
вом связывает человечество надежды на 
предотвращение вселенской погибели, 
только с авангардом всего самого про- 
грессивного — международным коммуни- 
стическим движением — надежды на тор- 
жество цивилизации, нового, подлинно че- 
ловеческого образа жизни. 

Поэтому подлинная активизация социаль- 
ной функции а вместе с ней всех других 
функций искусства невозможна без отобра- 
жения напряженного труда советских лю- 
дей во имя коммунизма, их борьбы за пе- 
реустройство мира, усилий всех людей 
доброй волн для сохранения безопасности 
народов и предотвращения войны. При- 
дать такую конкретную содержательную 
направленность социальной функции фото- 
графии — значит неизмеримо повысить 
мощь идеологической, в ос питателя ной, 
коммуникативной, эстетической и других 
функций произведений фотомастеров, их 
эффективность в Деле коммунистического 
воспитания трудящихся. 

Для этого авторы снимков должны с еще 
большей ответственностью отображать ок- 
ружающую действительность в главных ее 
тенденциях и закономерностях, оценивать 
явления с четких марксистско-ленинских 
позиций. 

Наиболее действенным средством ■ этом 
смысле был и остается положительный ге- 
рой, образ которого концентрирует все 
ценное, преодоленное и достигнутое на 
трудном пути утверждения нового мира и 
человека, Именно на это нацеливает ху- 
дожников июньский (1983 г,) Пленум 
ЦК КПСС, призывая «ярко раскрывать ха- 
рактер и облик строителя нового общест- 
ва — подлинного героя нашей эпохи». 
Подчеркнем, речь ндят не о навязывании 
кекнх-либ© форм, сюжетов композиций, 
тем более не о заданности содержания. 

Речь об усилении воспитательной дейст- 
венности снимка, о главных направлениях, 
ведущих к достижению этой цепи, 

В силу своей специфики фотография, быть 
может, — самый функциональный вид ис- 
кусства. Понимание особенностей ее функ- 
ций, их взаимодействия, возможностей, за- 
ношенны* в них, умелая, осознанная реа- 
лизация этих возможностей открывают фо- 
том в с тер у новые пути к достижению эффек- 
тивности воздействия фотопроиэведвний на 
зрнтел я. 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Ирина Семенова Черно-белое многоцветье 



«Две сна врем снами посещают меня, — рассказывала Га- 
лина Лукьянова,— В персом — поезд уводит, а я, словно 
Робинзон, остаюсь а незнакомом диком месте, Ни люден 
ни жилья вокруг. Осматриваюсь и вдруг понимаю — на 
плене нет сумки с фотокамерой Тоска и отчаяние охваты- 
вают меня: что буду делать, как и для чего жить 7 Во вто- 
рое — тот же поезд оставляет меня в глуши, но кофр со 
мной, И проводи» глазами поезд, — «ну и пусть уходит,.,* — 
і спокойно остаюсь один ив один с природой*, 
в зтих снах мне видится ключ к пониманию творчества 
Лукьяновой. Фотография для нее не увлечение и даже 
не страсть, а смысл жизни. Она смотрит на мир как худож- 
ник и говорит о нем людям высоким языком фотоискус- 
ства. 

Читатели журнала уже знакомы с ее работами в жанр* 
натюрморта, сегодня речь пойдет о пейзаже. Принято 
считать, что, рассматривая снимки, можно составить пред- 
ставление об ни авторе. Но взаимоотношения художников 
С окружающим миром складываются различно. В творче- 
стве одних «бытовые* черты характера находят прямое 
продолжение и развитие, работы других кажутся совсем 
непохожими на своих создателей. Самой Лукьяновой близ- 
ка «теория компенсации», согласно которой в творчестве 
человек «достраивает» себя воссоздает мир мыслей и Эмо- 
ций, не реализованных ■ реальной жизни. Действительно, 
создается впечатление, что она, человек городской, им- 
пульсивный, мятущийся, беря і руки камеру, преобража- 
ется. Ее пейзажи монументальны, она мыслит крупными, 
даже глобальными категориями — земля, вода, небо,.. Ком- 


позиция снимков спокойно-уравновешенна, а запечатлен- 
ное движение, будь то облака в небе или река в поло- 
водье, мощно н размашисто. Чувство обобщенное ги. фи- 
лософичность взгляда не пропадают и тогда, когда ее фо- 
тография «вырезает» из окружающей природы лишь ло- 
кальные фрагменты. Здесь на смену лаконизму «поостор- 
ных* пейзажей приходит предельная насыщенность про- 
странства снимка деталями. И заполнившие всю площадь 
кадра льдины кажутся материками, а несущий их ручей — 
мировым океаном. Именно о такой способности воспри- 
нимать природу писал английский поэт и художник Виль- 
ям бланк: 

«В одном мгновенье видеть вечность, 

Огромный мир — в зерне, 

8 единой горсти — бесконечность, 

И небо — в чашечке цветка». 

Галиче Лукьянова — человек бесконечно к себе требова» 
тельный. Когда-то давно она решила сделать снимок, что- 
бы повесить его у себя в комнате. Еще не имея толком 
представления о художественной фотогоафни, задачу для 
себя сформулировала так; снимок никогда не должен на- 
доедать, но всегда создавать и будить разные настроения 
н мысли, приподнимать над обыденностью. Конечно, пер™ 
вая попытка удачи не принесла, да и ло сей день такой ра- 
боты «на все времена* снять не удалось, но с того дня, по 
ее мнению, началось Творчество, и уровень требований к 
себе она уже не снижала. 

Сначала Лукьянова снимала, как все начинающие, узко* 
пленочными камерами — «Сменой», «Зенитом», сейчас — 




Галина Лукьянова из серии «солнцеворот* 







ГАЛИНА ЛУКЬЯНОВА ИЗ СЕРИИ «СОЛНЦЕВОРОТ» 


«Салютом» и «Искрой» с нормальными объективами (дру- 
ги* » а» личном арсенала пока просто нот). Она считает, 
что формат кадра іХб, по сравнению с узким, дает более 
совершенный пластический рисунок, позволяет полнее до* 
мести до зрителя материальную фактуру предметов, А кро- 
ме того, как хорошо зивкм художники, хоте квадрат и ва- 
ляете* одной из самых сложных композиционных струк- 
тур, зато композиции, замкнутые в нем г наиболее цель- 
ные и законченные. 

Лукьянова — приверженец «чистой» фотографии, и боль- 
шая честь ее работ отпечатана с одного негативе. Но это 
не исключает долгих чесов е иногда и дней, кропотливой 
работеі в лаборатории, отделяющей замысел от конечно- 
го результата. Без технического совершенства исполнен ня, 
одного из важных зле ментов фотографической культуры, 
снимок, по ее мнению, не может стать подлинным произ- 
ведением искусства. 

Известно, что профессиональный художник различает го- 
раздо больше оттенков цветовой шкалы, чем простой 
смертный. У фотографа же. снимающего кв черно-белую 
планку, «поставленный» глаз означает умение мгновенно 
перевести видимые картины цветного мира на монохром- 
ный язык фотографии и представить себе, как они будут 
выглядеть на снимке. У Лукьяновой такое фотографиче- 
ское зрение дополняется способностью различать и, глав- 
ное, умением воспроизводить множество оттенков серого 
цвете. Их столько в палитре фотомесгера, что кажется — 
мир не ее снимках остается многоцветном. 

Сегодня многие фотолюбители, • том чнгяе и пейзажи- 
сты, главной целью своей главным смыслом работы счи- 
тают евмовыражение. И потому стремятся в общении с 
природой на первое, ведущее место всегда ставить свое 
«я», свое настроение, индивидуальное видение. Для достиг 
жени* этого они трансформируют, в при недостатке ху- 
дожественного вкуса попросту искажают натуру до неузна- 
ваемости, Лукьянова считает такой подход к пейзажной 
фотографии ограниченным. Природа — едина, независимо 
от того, кто на нее смотрит. Она не строительный мате- 


риал, а живое олицетворен не красоты, само совершенст- 
во. И задачу художник видит а наиболее полном постиже- 
нии этой красоты и я максимальном к ней приближении. 
Порой ее упрекают в шаблонности сюжетов — березки, 
туманы, облака.,. Мол, то же снимали и снимают тысячи 
начинающих. На это сна резонно возражает: раз асе снима- 
ют, значит что-то влечет людей к, казалось бы, незатейли- 
вым пейзажам. И не вина натуры, а беда фотографов, не 
умеющих выразить эту притягательную силу языком фо- 
тографии. 

Лукьянова рассказывала, что, в порядке эксперимента, по- 
казывала людям, очень далеким от фотографии, оконча- 
тельные выставочные варианты пейзажей и варианты, ею 
выбракованные. И ни разу, выбирая пд ее просьбе луч- 
ший снимок, ни один из добровольных помощников не 
ошибся. В чем же секрет такой «понятности» творчества 
фотографа? Антуан де Сент-Экзюпери писал, что «совер- 
шенство достигается не тогда, когда уже нечего пр ибо- 
вить, но когда уже ничего нельзя отнять». Так вот, от лю- 
бого из ее пейзажей ничего отнимать не хочетгя. Здесь 
нет лишних композиционны* детален, бестактных впеча- 
ток, назойливо акцентированных технических приемов. Фо- 
тографци просты в простота — вечная спутница красоты* 

У Лукьяновой ест» свой секрет- она снимает не виды, в 
состояния природы. Практически все ев гайзажн сдела- 
ны в одном из красивейших мест Подмосковья — деревне 
Вышгород, живописно раскинувшейся на пяти холмах. 

Здесь у каждого пригорка, ручейка, тропинки есть свое 
имя, своя легенда. Здесь, как нигде, высок и бескраен 
свод неба. И дожди обходят Вмшгород стороной. Не так 
уж давно открыв для себя іто место, фотограф гордится, 
что знает его окрестности лучше коренных жителей. Поэто- 
му в любое время дня, при любой погоде она заранее 
представляет, как будет выглядеть та или иная опушка, по- 
ворот реки, даже дерево. И все же, бывает ошибается: 
природа полна сюрпризов. Вот тогда-то она и снимает — 
прекрасное и неожиданное. А потом снова ждет, надает* 
ся, ищет... 
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«ОТОДЕБЮТ 


«Выбираю журналистику...» 



Давно замечено — чем 
труднее путь человека к 
сваей мечт« р тем предан- 
нее, тем неистовее служит 
он избранному делу. 

Для Марины Юрченко, фо- 
токорреспондента агентства 
печати * Новости», луга в 
журналистику, а фот о пуб- 
лицистику был непростым. 
Сначала — попытке найти 
будущую профессию на 
географическом факультете 
МГУ. 14 даже практика бы- 
ла, под та ер д наша* кі»і- 
шине я безошибочным вы- 
бор дальние дороги, «ша- 
ги по росе*, романтике ма- 
лых. но ежедневных откры- 
тий в себе и в окружаю- 
щей природе. 

Но Марина переводится с 
географического факульте- 
те не журналистский. Зага- 
дочный, неожиданный шаг 
для знакомых и родных, но 
логичный и ■ полив объяс- 
нимый для нее самой. Она 
одинаково успешно могла 
бы учиться, пожалуй, на 
любом другом факультете 
и а другом вузе, но только 
дл* того, чтобы проверить 
себя и убедиться, что при 
звание ее — журналистике, 
профессия, позволяющая 
чувствовать пульс эпохи, 
Этот переход был всего 
лишь первым шагом в бу- 
дущей профессии, без ко- 
торой она сейчас не мыс- 
лит своей жизни. Марина 
выбрала себе не самое лег- 
кое амплуа — Он® решклв 
стать фоторепортером. А 
раз так — пришлось пости- 
гать технику фотографии, 
преодолевать «боязнь фо- 
тоаппарата)*, которую оме 
поначалу остро ощущала, 
были первые у Дач и, первые 
промахи, снисходительны* 
улыбки и «доброжелатель- 
ные советы» бросить муж- 
ское занятие... Она не бро- 
сила, Ей хотелось «выгово- 
риться» перед людьми, пе- 
редать через фотографию 
свое понимание жизни, свое 
отношение к ней, осознать 
общественную роль фото- 
графии. Она упорно осваи- 
вала технику, критически 
оценивала достигнутое, об- 
ретала качества, без кото- 
рых не может быть фото- 
журналиста, 

— Я люблю присматривать- 
ся к тому, что мне пред- 
стоит снимать стараюсь по- 
мять, прочувствовать это, — 
говорит она. — Для меня 
сущая муча снимать быстро- 
текущ## событие. Но ча- 
сто лриноднтсв пере намы- 
вать себя, и именно ■ та- 
ких случаях нахожу то, 
что мне нужно для точ- 
ного решения темы. 
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Кое-кто СЧИТвеТ, ЧТО фОТО- 
репортер не должен разре- 
шать себе излишние эмо- 
ции, душевно сливаться с 
происходящим. Не в этом 
ли причине того, что а пос- 
ледние годы во многих ра- 
ботах фотожурналистов 
отодвигается на второй план 
психологическое состояние 
изображаемых людей, ко- 
торые теряются на фоне 
производственных пейза- 
жей, бытовых подробнос- 
тей, Примеров тому — мно- 
жество. 

Одной из последних серь- 
езных работ Марины стала 
такая непростая тема, как 
«многокадровый рассказ» 
о подростках, возраст ко- 
торых принято называть 
трудным* Главным для нее 
здесь было — выбрать точ- 
ную, свою собственную то- 
нальность, не сбиться с 
нее, именно а зтом видела 
она ключ к изобразитель- 
ному решек и Юн 
Любой фоторепортер, от- 
казавшись от собственных 
эмоций, рискует многое 
потерять а своем твор- 
честве, Марине Юрченко ее 
переживания не мешают, 
даже наоборот, помогают 
быстрее устанавливать тес- 
ный контакт со своими ге- 
роями, 

— Мне легко находить об- 
щий язык с подростками, — 
рассказывает Марина.— Я 
понимаю их, они понимают 
меня, помогают мне, и я с 
удовольствием работаю над 
этой темой. Со взрослыми 
героями —** труднее: вся 
время кажете в, что у меня 
ня хватаят жизненного опы- 
та, чтобы говорить с ними 
на одном языке, а порой 
и вторгаться в их жизнь. 

Но дело того требует, и 
я стараюсь преодолевать 
сомнения, 

В своих герояж-ггодроегкех 
она нщ*т и находит такие 
черты, как самостоятель- 
ность, ответственности, во- 
ля, доброте, непосредст- 
венность, способность 
учиться у стерших — все зто 
тек явно просматривается 
а ее фотографиях, 

В работе над ЭТОЙ темой 
Марине Юрченко удалось 
соединить частное с об- 
щим — ее подростки, сохра- 
няя индивидуальность, ос- 
таваясь столь непохожими 
друг на друга, все вместе — 
как бы коллективный порт- 
рет своего поколения. 

Пусть порой а работах Ма- 
рины еще виден стиль, по- 
черк тех фоторепортеров 
АПН, которые были ее ие- 
стаянчками — Олега Мака- 
рова, Бориса Квуфмача, 
Андрея Князева, Сергея Со- 
ловьеве, Пусть пока еще не 
всегда отточен кадр, но 
есть и бе ву слоеные, свои 
собственные находки, и 
именно они — залог буду- 
щих успехов молодого фо- 
тожурналист#. 


Г. ПЕТРОВ 


?В 



МАРИНА ЮРЧЕНКО ПОДРОСТКИ (ИЗ СЕРИИ) 


к 



29 


ФОТО Л ЮБИТЕЛ ьс тво 


Ритм и образ 


Геннадий Кудряшов* инженер 
из подмосковного города Дуб- 
на, заядлый турист и путеше- 
ственник. Трудно назвать ре- 
гион страны, где бы он не по- 
бывал. Снимки, опубликован- 
ные ня эти* страница* Сдела- 
ны во время таких туристиче- 
ских поездок. 

Серьезное знакомство с фото- 
графией у Геннадия качалось 
со вступления в фотоклуб «Об- 
раз*. Первым его учителем 
стал один из лидеров клуба 
Сергей Карташев. Год «ликбе- 
за» принес результаты прежде 
■сего ■ области техники, без 
овладения которой, как извест- 
но, фототворчество состояться 
не может. В подходе к фото- 
графии Кудряшов стал нето- 
роплив и основателен. Над од- 
ним снимком может корпеть 
месяц, а то и два. Л ведь речь 
идет ие о головоломных фо- 
томонтажах и коллажах, свя- 
занных с большим объемом 
чисто технической работы. 
Серию «Паровозы» родило... 
удивление. «Меня, — говорит 
Геннадий, — заинтересовали 
формы машин и механизмов, 
которые отжили свой век. Мон 
сверстники еще застали их в 
действии, ежедневной работе. 

А дети сегодня воспринимают 
паровозы уже как экзотиче- 
ское чудо. Так что первая за- 
дача была сугубо документи- 
рующая: вот такая была в свое 
время техника, А задача вто- 
рая— чисто формотворческія. 
Есть своя особая прелесть в 
этих металлических изгибах, 
ритмах, пересечениях, Я выбрал 
камеру "Горизонт», которая 
помогла, с одной стороны, 
расширить пространство и 
вместить в кадр как можно 
больше информации, и с дру- 
гой — усилить впечатление ж- 
зогичкости, 

В том, что получилась серия, 
не нужно искать какого-то 
глубинного замысла. Просто 
одной фотографией я не смог 
рассказать все, что хотел. Дип- 
тих изобразительно «не смот- 
релся я. А триптих создал ин- 
тересный ритм крупного н об- 
щих планов. Когда-ю было 
много снимков паровозов а 
движении с развевающимся 
по ветру дымом. Я предпочел 
статичные изображения, по- 
зволяющие зрителю всмот- 
реться в детали, фрагменты. 
Статике здесь дает ощущение 
спокойной музейной тишины». 
Кудряшов питает особое при- 
страстие к пейзажной съемке. 
Любит композиции простор- 
ные, размашистые. Интересно, 
что такое ощущение сохраня- 
ется даже е тех случаях, ко- 
гда автор запечатлевает фраг- 
менты, а не целое. 

В. ЛЫСЕНКО 
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ФОТОБИБЛИОТЕКА 


«Знакомьтесь, 

птицы!» 



В последние году необы- 
чайно возросла популяр- 
ность книг о живой приро- 
да. Оно и понятно; я каш 
век интенсивной урбаниза- 
ции и технического про* 
грессе все меньше времени 
проводит человек ив при- 
роде и потому асе больше 
тянется к ней, И книги о 
природе, особенно о «и- 
вотиых, хотя бы отчасти 
восполняют дефицит лич- 
ного общения с природой. 
Естественно, наиболее при- 
влекательны для читателя 
богато иллюстрированные 
издания, к числу которых н 
относится книга «Знакомь- 
тесь, птицы!» 

М, Штейнбвх хорошо изве- 
стен как мастер фотогра- 
фирования птиц. Его сним- 
ки в большинстве своем 
уникальны. И хотя в преди- 
словии автор подчеркивает, 
кто книга «„.не является 
руководством по орнитоло- 
гии», я призвана пробудить 
а читателях интерес к пти- 
цам, научная информатив- 
ность и ценность публикуе- 
мых в ней фотографий со- 
вершенно очевидна. 

Автору удалось запечат- 
леть интимнейшие сторо- 
ны «быта» пернатых, в том 
числе гнездование — один 
ив самых скрытых этапов 
в жизнедеятельности птиц. 
Даже поиски гнезда пред- 
ставляют порой весьма 
трудную задачу, съемка же 
процесса выведения и вы- 
кармливания птенцов тре- 
бует поистине титаническо- 
го и самоотверженного 
труда. 

Успех достигнут не только 
в результата напряженкой 
работы, хотя объем ее очень 
велик, Биолог М. Штейнбвх 
прекрасно знает мир пер- 
натых, И именно эта его 
компетентность в вопросах 
орнитологии позволил» соз- 
дать научно достоаерную 
картину жизни птиц. 

Снимки фотографе-орннто- 
лог* не раз публиковались 
а широкой печати и немі- 


* ■Эмьн*мьт*<ь. лтчциі» — Амин 
Ат*; К*йн*р, 1303, 


менно получали высокую 
оценку специалистов. Со- 
бранные же воедино, они 
приобрели особую цен- 
ность. 

Хорошо дополняет альбом 
н текстовая честь. Простым 
н доходчивым языком ав- 
тор сумел осветить многие 
стороны биологии птиц. 
Вместе с тем именно в тек- 
стовой чести книги имеют- 
ся, на наш взгляд, досад- 
ные промахи, которые тем 
обиднее что их легко мож- 
но было избежать. Популяр- 
ная форма изложения не 
требует соблюдения жест- 
ких научных рамок и по- 
зволяет более свободно 
обращаться с языком и тер- 
минологией. Но автор поль- 
зуется этим, увы, подчас 
неосторожно. Такие, на- 
пример, фразы как «.„по- 
ка папы бегают по магази- 
нам»,., или «„.дело дойдет 
до рук о паш ной», п ре д ста в- 
ляются нам не совсем уме- 
стными в такой книг#. 
Недочеты и некоторые не- 
точности в тексте, конечно 
же, не умаляют достоинств 
работы М. Штейкбаха а це- 
лом (тем более, что они 
легко устранимы при пере- 
издании ). Издательство 
«Кеннер», безусловно, сде- 
лало очень хорошее дело 
(и, подчеркнем, очень по- 
лезное!), выпустив книгу 
«Знакомьтесь птицы!» 
вызывает сожаление, что 
фотографии в книге опуб- 
ликованы в черно-белом 
варианте, хотя оригиналы 
снимков — цветные, Мне 
доводилось их видеть, и я 
помню какое яркое впе- 
чатление они остеяляли, 

М. ІАЙСФБЛЬД, 
научный сотрудник 
Института 

географии АН СССР, 
кандидат 

географических неук 


ФОТОБИБЛИОТЕКА 

«Молодая поступь» 



Книга интересна тем, что 
это не только труд фотоху- 
дожникй, но к осмысление 
специфики, задач и воз- 
можностей фотоискусства, 
Это попытка эстетического 


• Крм^ныи К>. Методе* ноетуяь 

(и* латышском **ы«*),— Рига* 
Амте, 1Ш 


воспитания с помощью фо- 
то графин. 

Одна из глав книги назы- 
вается «Об умении видеть», 
Ю. Криеіиньш пишет о том, 
что эстетическея значи- 
мость фото произведения 
обусловлена способностью 
•втора «обозначить струк- 
туру зрительного прост рак- 
ете а и акцентировать опре- 
деленные его срезы». 
Доступность современной 
фототехники, бѣістр<^тш ов- 
ладения навыками съемки 
иногда создают иллюзию, 
что в фотографии легко до- 
стичь вершин художествен- 
ного мастерства. Ю. Крне- 
«ииьш убедительно рассе- 
ивает подобные иллюзии. 
Автор выступает а роли пе- 
дагога опытного и прони- 
цательного проводнике а 
мире визуальных обрезов. 
Он учит тому, как ор ней ти- 
роваться в области фото- 
графии, вырабатывать кри- 
терии оценки, помогает ос- 
вободиться от штампов в 
творчестве. 

И в своих суждениях, и в 
своих фотопроиэ веден иях 
автор раскрывает путь ста- 
новления фотографа как 
восхождение от простого к 
сложному, призывает про- 
никнуть ■ суть фотообраза, 
• концепцию фотопроиз- 
•едення. 

М. СТДФЕЦКАЯ, 
кандидат философских наук 


ФОТОПАНОРАМА 


Встречи в Ниде 

Б Ниде проходил традици- 
онный семинар фотографов, 
который вот уже пятый год 
организует Общество фото- 
искусства Литовской ССР, 
Б его работе приняли уча- 
стие около ста известных 
фотомастеров из Литвы и 
других республик. 
Программа была насыщен- 
ной: лек ц ни, в метав к и, 

встречи, показы авторских 
коллекций. Темой семинара 
стало историческая, доку- 
ментальная фотография, 
С историей литовской све- 
тописи познакомил участни- 
ков семинара кандидат ис- 
торических наук, преподава- 
тель Вильнюсского государ- 
ственного университете 
I. Юодекис. Главный худож- 
ник Государственного изда- 
тельства политической лите- 
ратуры В. Терещенко рас- 
сказал о работе издательст- 
ва, об использовании фото- 
документа в современной 
политической книге. Боль- 
шой интерес вызвал про- 
смотр коллекции историче- 
ских, военных фотографий 
Г. Зельмы, X. Левине, Ю Ка- 
цеибергасв, В. Темина. В об- 
суждении приняли участие 
гости из Москвы: заведую- 


щий отделом иллюстраций 
газеты «Советская культу- 
ра» Н. Еремчвнко и ответ- 
ственный секретарь журна- 
ла ■Юность» Ю. Садовни- 
ков. 

Был показан фильм о ста- 
рей ш ем л ит оес ком ф от о- 
графе-краеаеде Б. Бурана- 
се, чь и 37 н о гр а ф и ч ес к не 
фотографии были награж- 
дены золотой медалью на 
Всемирной выставке в Па- 
риже в 1937 году* 

В фойе кинотеатра развер- 
нулась экспозиция работ 
В. Бутырине. Творчество 
этого фотохудожиика фило- 
софского направления хо- 
рошо известно любителям 
фотографии. Его многопла- 
новые графические компо- 
зиции заставляют зрителя 
по-новому увидеть и осмыс- 
лить окружающий мир, 
ощутить тревогу за сохра- 
нение его неповторимой 
красоты. Автор показал но- 
вые работы из серий; 
«Титаны», «Цивилизации», 
«$(.)$», «Воспоминания дет- 
ства», «Коллеги». 

Интерес вызвала выстав- 
ка художиика-дизвйнера 
Л. Вчльчаукеса, состоявшія 
из снимков, запечатлевших 
архитектуру Нмды, ее пей- 
зажи. 

На семинаре 45 человек 
показали более 600 фото- 
графий. Практически почти 
■се отделения Общества 
фотоискусства представили 
работы. Снимки в Ниду при- 
везли и начинающие авто- 
ры, за плечами которых 
всего два-три года практи- 
ки, и их более опытные то- 
варищи, 

Особое место было отведе- 
но встречам с известными 
фотомастерами: представи- 
телем стершего поколения, 
признанным наставником 
молодежи П. Карпавичю- 
сом г рижанином Л. Тугеле- 
вым, московским р в порте- 
ром §. Арутюновым. 

Острый разговор о праве 
автора не свою тему воз- 
ник вокруг фотоочерка кау- 
насского фотографа В, Шон- 
ты, рассказывающего о дет- 
ском доме. Очарк ставит 
перед зрителями серьезную 
проблему ответственности 
за судьбы молодого поко- 
ления. 

Семинар выявил широкий 
диапазон тем, направлений 
и поисков в современной 
фотографии и дал возмож- 
ность каждому проверить 
свои взгляды в открытыя 
дискуссиях, 

Л, КЛОДТ, 
наш спец* корр. 





РЕТРОФОТО 


Снимки русского изобретателя 


Трудна поверить, цто опубликованные на 
зтмх страницах фотографии выполнимы 
более 100 лат назад. Ведь из истории све- 
тописи известно — в середина семидесятых 
годов прошлого столетия не было еще 
объекѵивов, которые позволяли бы полу- 
чать столь большую глубину резкости. В ту 
пору нельзя было сделать многоплано- 
вый фотопейзаж, а на групповых портре- 
тах людей выстраивали а одну линию* 

Здесь же мы видим свободное, простран- 
ственное расположение персонажей на 
крыльце дома, до горизонта уходят в глубь 
кадра строения, четко делится на три пла- 
на снимок хоровода на берегу реки. 
Фотографии созданы > 1875 году, их ав- 
тор — талантливый изобретатель Иван Ва- 
сильевич Болдырев, О нем наш рассказ. 
Русский умелец создал первый в мире 
объектив, при помощи которого стало воз- 
можно фотографировать большие группы 
людей во всем пространстве интерьера. 
Болдырев изготовил также первый обра- 
зец смоловидной эластичной пленки, ко- 
торая с успехом демонстрировалась «а Все- 
российской выставке в Москве в 1882 году, 
сделал ряд других важных усовершенство- 
ваний, например предложил оригинальные 
конструкции фотографических затворов, 

К сожалению, Болдырева постигла участь 
многих одаренных людей из народа, ра- 
ботавших в условиях царской России; идеи 
изобретателя не нашли поддержки и при- 
менения. 

Имя Ивана Болдырева оказалось обойден- 
ным даже в фотографических справочни- 
ках тех лет. Так, * Исторический перечень 
открытий я фотографии*, составленный в 
начале нашего века А. Лавровым, содержит 
сведения о многих (даже не Очень круп- 
ных) открытиях за рубежом, но в нем ни 
слова не сказано о замечательных идеях 
отечественного изобретателя. 

Советские историки фотографии восста- 
новили справедливость. Впервые о трудах 
И. В* Болдырева было сказано в книгах 
Г Болтянского «Очерки по истории фото- 
графии в СССР» и А. Сырова «Путь фого- 
алітв ратая. Тепло писал о нем С. Морозов, 
разыскавший сведения об изобретателе. 
Болдырев родился а станице Тер нов с кой 
• семье донского казаке, В детстве был 
пастухом и только с пятнадцати лет стал 
обучаться грамоте. Подростка тянула к 
себе техника, самоучкой он овладел ремес- 
лом часовщика. Скопив денег, уехал в Но- 
вочеркасск и поступил учеником к фото- 
графу, Здесь он встретился с приехавшими 
из Петербурга студентами Академии худо- 
жеств. Они навели его на мысль об изо- 
бретении таких «объективных стекол», ко- 
торые позволили бы снимать группы людей 
с передачей линейной и воздушной пер- 
спектив и, 

В 1874 году Болдырев переехал а Петер- 
бург и поступил слушателем в Академию 
художеств, Но через год Иван Васильевич 
вернулся а родные месте, на Дон* Все лето 
1875 года он путешествовал по станицам 
Цимлянской, Кумшатской, Есаул овской с 
тяжелым фотоаппаратом. Кадр за кадром 
запечатлев * л жизнь донских ка зеков. Фо- 
тографа интересовало асе; лица, одежде, 
жилье, станичные сходы, девичьи хорово- 
ды... Осуществлять >тн замыслы Болдыре- 
ву помогали не только природная одарен- 
ность, знания, полученные е Академии ху- 
дожеств, но и его изобретение — объен- 



подаогьЕ бедного казака 



ХОРОВОД ЗА ОКОЛИЦЕЙ 



СЕМЬЯ БОГАТОГО КАЗАКА 

1ИД НА СТАНИЦУ ЦИМЛЯНСКАЯ 



тив, отчетливо рисовавший многоплановые 
композиции. 

В Петербург Болдырев привез два альбо- 
ма снимков. Специалисты н любители ис- 
кусстве отметили художественную и этно- 
графическую их ценность. Один альбом 
приобрела Публичная библиотека, дру- 
гой — Русское географическое общество. 
Русский критик В, В. Стасов так отозвался 
о его фотографиях? «Многие из ітнх групп 
являются настоящими «бытовыми картина- 
ми» а малых размерах, точно созданными 
талантливым художником» \ 

В 1878 году И. Болдырев сообщил о сво- 
ем изобретении Русскому техническому 
обществу в Петербурге. Автор так охарак- 
теризовал свою новинку; «Объектив моей 
системы имеет короткий фокус вследст- 
вие приготовленной мною линзы, которая, 
по моему мнению, способствует собира- 
нию световых лучей в гораздо большем ко- 
личестве, нежели асе ныне существующие 
объективы*. 

Идея заинтересовала деятелей фотогра- 
фии. И вот в павильоне фотохудожни- 
к а Дань ера, в присутствии Д, И. Мен- 
делеева и других ученых, болдыревскому 
объективу был устроен экзамен. В прото- 
колах Русского технического общества за- 
писано, что собравшиеся «умышленно рас- 
селись по большому павильону кто как 
хотел, на протяжении 12 аршин. Фотогра- 
фический аппарат отстоял от первого не 
б аршин, а от последнего — на 20». Сни- 
мок, сделанный Болдыревым, «как по пе- 
редач# линейной, тек н воздушной пер- 
спективы всеми был признан прекрасным», 
Фотографу советовали взятъ на объектив 
привилегию (так тогда называли патент), но 
он не имел возможности внести положен- 
ные ■ таком случае 150 рублей и от при- 
вилегии отказался. 

Подробная схема короткофокусного объ- 
ектива И. В, Болдырева в документах РІО, 
к сожалению, не сохранилась. Но уникаль- 
ная фотография-*- «Группа членов V отдала 
Русского технического общества, снятая 
11 апреля 1878 года а ателье Деньера на 
испытаниях объектива И. В. Болдырева» — 
дошла до наших дней. Она находится в Ле- 
нинград е, ■ Музее-архиве Д. И. Менделе- 
ева. Снимок воспроизводился на страницах 
«Советского фото* а 197? году (N2 5, 
стр, 39), 

Донские альбомы Ивана Болдыреве также 
кренятся в Ленинграде. Копии с представ- 
ленных здесь работ можно увидеть в фон- 
дах Новочеркасскою музея истории дон- 
ского казачества н в залах областного крае- 
ведческого музея города Ростове-на-Дону, 

К. ПАШИНЬЯН, 

Р ос тоа -и а - Д оиу 


* Сгкн В. В, Фотфгр*фич*скм* ч еа'от*«ч**ею*« 
«сірлччцни Импір«тарсі№Л Публично* библи«т«кн. 
Спв., 1ВВ5, с, 45—47. 
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ФОТОПРОБЛЕМЫ 

Александр Невский Кому растить репортеров? 


В преддверии нового год* многие редак- 
ции проводят заочные читательские «ле- 
тучки* не тему: «Каком вы котите видеть 
нашу газету в будущем году?* Среди зада- 
ваемых читателю вопросов обязательно 
есть и касающиеся фотографического 
оформления. 

Вот одно из писем, полученных ленинград- 
ской молодежной газетой «Смена*: 

• Хочется спросить, почему вы так редко 
привлекаете новых автор©*? Что нм но- 
мер — - одни и те же фамилии под сним- 
ками...* 

За этим вопросом кроется совсем не про- 
стая проблема.., 

«Смена* — газете, любима* ленинградцами, 
свидетельство тому — самый высоким в 
стране тираж среди областных молодеж- 
ных газет. В киосках «Союзпечати* ее рас- 
купают мгновенно, возле уличных стен- 
дов, где вывешивается ■Смена* р всегда 
людно. Чем же она так привлекает читате- 
лей? Популярны ее проблемные материалы 
на темы производства, воспитания, мора- 
ли, очерки о наших молодых современ- 
никах, статьи, посвященные культурной 
жизни, спорту. Обращает на себя внима- 
ние и продуманное художественное оформ- 
ление, Редакция не скупится на место для 
фотографий, в каждом номере их 10—12, 
а зачастую н больше — портреты моло- 
дых передовиков и новаторов производ- 
ства, обязательные фоторепортажи, рас- 
сказывающие о комсомольских коллек- 
тивах. Словом, «Смена* широко и много- 
гранно освещает асе стороны жизни Ле- 
нинграда и ленинградцев. И делает но 
интересно, ярко, с молодым задором. 
Немалый вклад а ату работу вносит Елена 
Николаева — заведующий отделом иллю- 
страций — бильдредактор «Смены». Вот 
уже четвертый год оформляет она газету, 
а до того была норрвс/іондентом много- 
тиражки, выпускающим «Смены*, совме- 
щая работу с учебой на факультете жур- 
налистики Ленинградского университета. 
Диплом защищала на тему — «Оформле- 
ние молодежных газет не примере «Ком- 
сомольской правды* и «Смены*. Это, ве- 
роятно, и определило ее журналистскую 
судьбу — Николаева стала б иль др ед акто- 
ром — ^творческим работником, от которого 
в немалой степени зависит уровень фото- 
графического оформления газеты. 

В «Смене» работают два фотокорреспон- 
дента— Михаил Шнрмвн и Александр Ни- 
колае» — первый штатный, второй — на до- 
говоре. Оба способные, опытные профес- 
сионалы. В основном они н отвечают за 
«лицо» газеты. 

— Я стараюсь, чтобы наши фотокорреспон- 
денты работали в полном согласии, помо- 
гая друг другу искать, фантазировать, раз- 
рабатывать темы «вглубь», — рассказывает 
Елене Николаева. — Обычно перед коман- 
дировками мы стремимся как бы «про- 
играть» будущую съемку. В секретариат 
я иду уже с готовыми предложениями. Это 
позволяет нам заблаговременно плани- 
ровать фотографическое оформление 
сразу нескольких номеров... 

Да, перспективному планированию фото- 
материал ое в ленинградском «мол о деж- 
ке* уделяют большое внимание, тщатель- 
но разрабатывают темы. 

Времени у фотокорреспондентов в обрез. 
Обычный напряженный ритм работы • га- 
зете, выходящей шесть раз в неделю: при 


месячной норм* 50 снимков они сдают по 
70 — 00 , а иногда и за сотню. Так что все 
творческие поиски и находки — за счет 
каждодневного упорного труда. Есть, ко- 
нечно, у газеты к авторский актив фото- 
репортеров. Он невелик, но надежен. 

Это — сотрудник одной из многотиражек 
Е. Гриш мен оеский, фотожурналисты 
П. Маркин и Г. Сафонов, студент ЛГУ 
А, Кудрявцев... В результате — случайных 
снимков в «Смене* почти не увидишь. 
Однако читатель заметил правильно; в газе- 
те редко появляются новые имена. В чем 
туг дело? Ведь кому, кем не молодежной га- 
зете искать и воспитывать начинающих ре- 
портеров, привлекать к работе опытных 
фотолюбителей? И те, и другие в Ленин- 
граде и области есть. Почему же они не 
идут а «Смену»? Ведь свежие силы — залог 
будущих успехов, да и то. что достигнуто, 
надо сохранить,.. 

— Разумеется, нам очень нужны люди, 
умеющие снимать, стремящиеся стать фо- 
торепортерами. — говорит Елен* Николае- 
а а. — Но студенты журфака сейчас поче- 
му-то не очень хотят осваивать фотожур- 
налистику, хотя мы готовы нм • этом ПО- 
МОЧЬ, передать свой опыт. Как говорится, 
было бы желание, а его, увы, нет. Напри- 
мер, за минувшие два месяца а отделе по- 
бывало около пятнадцати молодых людей: 
■Мечтаем сотрудничать!* Ну что ж, и мы 

с радостью I Я обстоятельно поговорила 
с каждым из них, дала первое задание — 
сделать фоторепортаж о жизни учащихся 
ГПТУ. Тема и интересная, и по силом. 

И что вы думаете? Из пятнадцати снимки 
принес только один, да и те оказались 
весьма невысокого качества, без какой- 
либо выдумки. Проанализировали мы с ав- 
тором его работу, и я предложила ему 
переснять тему с учетом замечаний и по- 
желаний. В редакции он больше не по- 
явился... 

Упрек бильдредектора ■ адрес будущих 
журналистов, не лишенный, видимо, осно- 
вания, натолкнул меня на мысль обра- 
титься к преподавателям факультета жур- 
налистики ЛГУ и узнать, что они думают 
по этому поводу. 

— У нас не факультете почти все студен- 
ты получают неплохую теоретическую под- 
готовку по основам фотографии, оформи- 
тельского дела и фотожурналистики, — 
сказал мне заведующий кафедрой произ- 
водства н оформления газет и журналов 
Д. Берабохин, На старших курсах соз- 
дается специализированная группа для бу- 
дущих фотокорреспондентов и работни- 
ков секретариата. Ежегодный ее выпуск — 
пять -шесть человек. Случается, конечно, 
что никто из них не становится фотожур- 
налистом. Большинство ребят, мечтающих 
об зтой профессии, предпочитает заочное 
отделение. Учебу они обычно совмещают 

с работой в редакции. Так было и с ны- 
нешним фотокором «Ленинградского ра- 
бочего* Павлом Маркиным, и с сотрудни- 
ком районной газеты Сергеем Харитоно- 
вым, и с фотокорреспондентом ТАСС Ива- 
ном Куртовым... 

— Ну, в среди студентов стационара разве 
нет таких, кто бы владел камерой, тянулся 
к газетной фотографии? 

— Есть, но маловато. Тут вот еще в чем 
дело — у нас на факультете нет фотолабо- 
ратории, необходимого оборудования. Мы 
не можем о ба с пенить студентов еппарету- 


рой, материалами, Бее, так сказать, на лич- 
ной инициативе, а на стипендию, сами по- 
нимаете, не разгуляешься... Думается, на- 
ступил* пора переходить от слов к делу 
и всерьез браться за подготовку на фа- 
культетах журналистики бил ьд редакторов 
и фотокорреспондентов, для чего в пер- 
вую очередь нужно соответствующая база... 
А я от мнение преподавателя ЛГУ, опытного 
фотожурналиста В, Никитине: 

— Пути, ведущие к профессии фотокор- 
респондента, неисповедимы. Если на жур- 
фак приходят учиться люди, о ней меч- 
тающие, то они обычно уже имеют неко- 
торый опыт газетной работы. Оми успели 
осознать, что журналистами становятся 
только а редакции. И из таких, можете не 
сомневаться, получатся профессионалы- 
фотокорреспонденты. А вот как быть 

с остальными студентами, занимающимися 
на стационара? Среди них, конечно, есть 
способные парни н девушки. Но уж боль- 
но хорошо они разбираются в «конъюнкту- 
ре» — «у фотокорреспондентов слишком 
маленькая ставка I* Я считаю, что люди, 
идущие в фотожурналистику, должны быть 
фанатиками, бесконечно влюбленными 
в свое дело. Пусть приходят те, кто не 
представляет своей жизни без фотогра- 
фии,.. 

В чем-то согласиться с Владимиром Ана- 
тольевичам можно, а в чем-то нет. 

Да, нужна любовь, страсть, стремление. 

Эти качества следует прививать и не сту- 
денческой скамье, • университете. Здесь 
может помочь тесная творческая связь 
между редакцией молодежной газеты и 
факультетом журналистики. Почаще бы 
надо бывать у студентов ведущим фото- 
мастерам, Помощниками в этом деле могут 
стать и фотоклубы,.. 

— Могут-то могут, — ■ вспоминаются мне 
слова Елены Николаевой, — да многие фо- 
толюбители обходят редакцию «молодеж- 
ки* стороной. Обидно? Конечно! Среди них 
есть способные фотографы, которые могли 
бы быть очень полезны газете. Ведь мно- 
гим публикуемым снимкам не хватает 
именно изобразительных достоинств, све- 
жести взгляда. Лет пятнадцать-двадцать 
назад фотолюбители не представляли 
своего творчества вне газеты или журна- 
ла. Недаром из того же ленинградского 
фотоклубе Выборгского Дворца культуры 

■ ышла целая плеяда первоклассных фото- 
журналистов - — В. Якобсон, О, Макаров, 

Г. Колосов, Л. Шерстенников, В. Брязгмн... 
Сегодня же устремления большинства фо- 
толюбителей ограничиваются стендами 
выставок, и многие из них уходят от жур- 
налистики, от живой конкретной жизни. 

— И тем не менее в газете иногда появ- 
ляются снимки членов фотоклуба «Зер- 
кало» — возразил я. 

— Да, с этим клубом у нас складываются 
хорошие, и хочется верить, перспективные 
отношения. Мы пытаемся убедить а том, 
что любые поиски и новации можно соче- 
тать с задачами журналистской фотогра- 
фии.. 

Как мы видим, проблем у молодежной ле- 
нинградской ■Смены», как и у каждой газе- 
ты, немало и главная из них — привлечь 
к сотрудничеству новых талантливых авто- 
ров из числа студентов факультета журна- 
листики, из рядов фотолюбителей. Кому, 
как не «мол одежке », растить и воспиты- 
вать будущую смену фоторепортеров! 
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ФОТОПОЧТА 


Из читательских конвертов... 


Уважаемая редакция? 

Хочу рассказать об одном 
уникальном случае. Я толь- 
ко что вернулся из инте- 
реснейшего путешествия по 
сибирской реке Леме. Все 
мы были очарованы ее 
мощью и красотой, Во вре- 
мя осмотра знаменитых 
ленских «щека у одной из 
туристок с высоты 15 — 17 
метров упал фотоаппарат 
«Смена». Все услышали не- 
сколько сильных ударов о 
скалу. Чтобы спасти отсня- 
тую цветную пленку, фото- 
аппарат с трудом достали. 

К огромному удивлению 
объектив оказался совер- 
шенно целым, хотя некото- 
рые детали камеры были 
треснуты. Я сделал неболь- 
шой ремонт — и камера 
■ новь стала отлично рабо- 
тать. Уверен, что даже при 
испытании на заводе таких 
перегрузок аппарат не по- 
лучает. Хотелось бы через 
журнал «Советское фото» 
выразить благодарность 
конструкторам, рабочим за 
надежную камеру «Смена». 
Купите, не пожалеете. 

I. Крайнов, 

Саранск 

Ред.: Удовлетворяем вашу 
просьбу, Валентин Сергее- 
ву и желаем «Смене* бес- 
сменной работы а обыч- 
ных н экстремальных усло- 
виях. 


Дорогие товарищи! 

Часто вижу на выставках и 
а вашем журнала снимки, 
рассказывающие о жизни 
представителей животного 
мира. Встречаются очень 


удачные. Но, откровенно 
говоря, иной раз кажется, 
что фотоохот и и ко в привле- 
кает прежде всего чисто 
спортивный интерес: до- 
гнать, поймать, зафиксиро- 
вать, И при этом фотогра- 
фов более всего заботят 
композиционно и пластиче- 
ски выигрышные решения 
и менее всего — психоло- 
гия, характеры животных. 

А по-моему, это самое ин- 
тересное, что может дать 
зрителю фотоохота. 

А. Гордеев, 

Тула 

Рад.: Публикуем не этих 
страницах несколько сним- 
ков, где. кек ном. представ- 
лявтся, характеры «брать- 
ев меньших» выявлены до- 
вольно выразительно. 

Дорогая редакция! 

Хотелось бы узнать, как был 
сделан снимок А. Соломо- 
нова «ЛЗП» опубликован- 
ный в № 9 «СФ» за 1963 год. 
Ю. Кочни, 

Аркан гельск 

Р е д.і Фотокорреспондент 
АПН Андрей Соломонов 
сообщил нам условия съем- 
ки. Он снимал фотоаппа- 
ратом «Никои», зеркальным 
объективом с р*=500 мм. 
Был применен светло-оран- 
жевый светофильтр для по- 
вышения контраста и для 
того, чтобы «сбитъ» дым- 
ку, поскольку съемка ве- 
лась в горах. С оригиналь- 
ного отпечатка был сделан 
нонтратип, что помогло биде 
более усилить контраст- 
ность изображения и при- 
дать ему графичность. 


а. кулик (МОСКВА) «АЗІУШЕВАЛАСЬ 




С. П ОС ИНОГО! (ПЕРМЬ) УДИВЛЕНИЕ 


в. клиит иньш (РИГА) ВЗГЛЯД 
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ФОТОТЕХНИКА — ФОТО ТВОРЧЕСТВО 


Десять мастеров — одна модель 



Опубликованные в прош- 
лом году статьи яЖенский 
портрет: техник* и творче- 
ство» вызвали широкий чи- 
тательский интерес. Авторы 
многих писем не только 
благодарили за нужный 
материал, содержащий 
ценные практические сове- 
ты, но и просили продол- 
жить серию этих публика- 
ций, рассказать о творчес- 
ких методах и технических 
приемах, которыми поль- 
зуется, работая над порт- 
ретом, кто-либо из веду- 
щих мастеров этого жанра. 
Иди навстречу пожеланиям 
читателей, редакция реши- 
ла провести эксперимент и 
предложила десяти извест- 
ным портретистам принять 
■ нем участие. Условия 
были простыми, но жестки- 
ми: при полной свободе 
творческих решений вс* 
будут снимать одну и ту 
же модель (на эту «роль* 
согласилась художник Иде 
Железное*), каждому для 
работы отводится один съе- 
мочный день, для публика- 
ции в яСФ* будет отобран 
один портрет. Последнее 
из этих условий оказалось 
сложным, но уже для ре- 
дакции практически все 
еяторы представили по не- 
скольку совершенно разных 
и равно интересных порт- 
ретов. 

0 том, как работали фото- 
местере, рассказывает наш 
специальный корреспондент 
Павел Ивченко. 

Леонид Тугапеа оказался 
а сложном положении — 
когда ми приехали к нему 

1 Юрмалу, было около 


ФОТО *, КОВІШКОІА 
{ОБЪЕКТИВ СР -35 мм, 
24X3* ММ, 300 ВД. ГОСТ** 
1 ; 5 4; 1/40 С) 

фото П. кянвцова 

(ОБЪЕКТИВ С ММ; 

24X1* мм, 300 ЕД, ГОСТы 
1 * 5,*| 1 № С) 


Ѳ часов вечере, а утром 
следующего дня он от- 
правился а командировку. 

Придерживаясь своей отра- 
ботанной схемы, снимал в 
обычной жилой комнате с 
большим окном, занаве- 
шенным белой легкой 
тканью. Модель была у се- 
мена на стул в глубине 
комнаты на фоне окрашен- 
ной а серый цвет станы* 
Никакого искусственного 
освещения или подсвечи- 
вающих отражателей. Вы- 
держки при диафрагме 2,8— 
4 составляли от 14 до 1/2 с 
не пленке 130 ед, ГОСТа. 
35-мм зеркалъ кея камера 
была поставлена на штітиі, 
Обѵектив с р*=И00 мм. 
Главным помощником фо- 
тограф* была его жена, 
которая не только следила 
за состоянием одежды и 
прически модели, но и соз- 
дала какую-то особую об- 
становку общем заинтересо- 
ванности и важности про- 
исходящего. Обычно, по 
его словам, Тугапеа снима- 
ет не спеша — часа три, на 
менее. Но в денном слу- 
чае его сеанс был по- 
хож на шахматную блиц- 
партию, Хоти не менее ча- 
са уходило на подготовку, 
сама съемке длилась минут 
пятнадцать. 

Гунвр Ьннде сначала про- 
вел пробную съемку в сту- 
дни, видимо, желая прове- 
рить пластические возмож- 
ности модели. Снимал 
35-мм камерой с блицем, 
применяя И Широкоу ГОЛЬ- 
МИИ» и штатный обѵектив, 
быстро меняя точки сѵем- 
кн и ракурсы. 


фото г. вини 

{ОБЪЕКТИВ С Г -35 ММ; 

*5 ЕД. ГОСТ*: 
1 : М 1/30 С) 

ФОТО В. КРОХИНА 
(ОБЪЕКТИВ СУ — «3 ММ* 
34X3* ММ, 400 АЗА; 

» * 2; 1/Ш С) 
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ЛОТО В. РА МАУС НАС А 
СОЬЫКТИІ С К ММ; 
2*У М ММ; 45 €Д. ГОСТ»; 
1 і 2.*; 1/40 С) 


Наутро были готовы «кон- 
трольки» »той съемки. Не- 
удовлетворенный первыми 
пробами (хотя многие 
снимки мне очень понрави- 
лись), Бинде сказал, что на- 
мерен снимать в старин- 
ном доме — сюжет о се- 
мье и нл озере — плакат- 
ный сюжет. 

б старинном доме Бинде 
снимал 35-мм камерон с 
блицем и дополнительной 
фотолампой для подсветим 
теней. Работал он со сво- 
им постоянным соавто- 
ром — художником А, Плау- 
ди сом. 

Плакатный сюжет на озере 
предполагалось снимать на 
фоне горящих щитов. 
Съемочная аппаратура бы- 
ла той же, использовались 
объективы с фокусным рас- 
стоянием от 35 до 105 мм. 
Кроме художника в работе 
участвовал и профессио- 
нальный актер. И. Железно- 
ва была посвящена в тема* 
ти чес кую суть будущаго 
снимка, но точное компози- 
ционное решение режиссе- 
рами заранее не было вы- 
работано. Предполагалось/ 
что сама модель интерпре- 
тирует словесный образ. Гу- 
нар рассчитывал, что щиты 
будут гореть долго. Но они 
сгорели за две минуты, 
предельно ограничив воз- 
можности фотографа. От 
пиротехники задымилась 
обувь, но к чести исполни- 
телей, они не покинули 
«горячую» съемочную пло- 
щадку. 

Амтанас Суткус принял уча- 
стие в нвшем мероприятии, 
хотя в то время был в боль- 
нице. Его съемочной пло- 
щадкой стал больничный 
сед. Суткус работал с по- 
мощницей, роль которой 
была важнее, чем казалось 
на первый взгляд. Вступая 
в активный контакт с мо- 
делью, она давала возмож- 
ность фотографу остеватъ- 
ся «в тени», наблюдать и 
изучать свою героиню как 
бы со стороны. 

Суткус снимал 35-мм каме- 
рой с блицем (хотя в че- 
тыре часе погода была пре- 
красной), а также «Пента- 
коном-сикс» с объективом 
50 мм без блица и без 
применения каких-либо све- 
тофильтров. 




Специальных задач перед 
моделью фотограф не ста- 
вил, ситуации не режисси- 
ровал, Просто трое людей 
ходили по парку, шутили, 
снимали друг друга.,. 

Спустя неделю мы увидели 
множество «контролем» и 
скупые пометки автора. 
Валерий Корешков, по а го 
словам, с самого начала 
имел четкий плен съемки. 
Он задумал сделать серию 
из трех фотографий, с по- 
степенно укрупняющимся 
планом. Корешков знако- 
мил модель с Вильнюсом 
и непринужденно, как бы 
оо коду дела, снимал. На 
улицах С цветущими виш- 
нями, среди кокой архитек- 
туры Вильнюса, в кафе. 

Все время при естествен- 
ном освещении. Две 35-мм 
камеры с набором объек- 
тивов от 24 до 200 мм к 
концу «отработали» 12 пле- 
нок. Казалось бы, съемке 
носила стихийный характер. 
Сюжеты его портретов ро- 
ждались спонтанно, под- 
сказанные окружающей 
обстановкой, меняющимся 
настроением модели. Кад- 
ры, снятые с насадкой, 
расширяющей угол зрения 
нормального объектива до 
«фиш-ая», перемежались 
кадрами, снятыми 200-мм 
объективом. Трудно ска- 
зать, много это или мало, 
если учесть, что автор ре- 
шил рискнуть ч честь ма- 
териала обработать акспе- 
риментапьными методами, 
повышая контраст пленки 
и огрубляя стуктуру изо- 
бражения Когда съемка за- 
кончилась, фотограф при- 
знался, что, хотя он дово- 
лен своей работой, перво- 
начально задуманные кадры 
так и остались неснятыми. 
Ромуальд ас Ракаускес 
встретил нас а Каунасе, ко- 
гда цвели вишневые сады. 
Для автора широко извест- 
ной и ПОСТОЯННО расширяю- 
щейся серии «Цветение» 
зто — традиционно «горя- 
чие» съемочные дни Пер- 
вый его вопрос был для 
И. Железновой неожидан- 
ным: хорошо ли она ездит 
на велосипеде? Положитель- 
ный ответ успокоил фото- 
графа. 

Место съемки Ромуельдас 
наметил заранее. На до- 


лото в. ПЛОТНИКОВА 

(ОЬЫКТИІ С Р -50 мхи 
4X4 СМ, 45 Е Д. ГОС Г», 
и 4; гро с* 
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ФОТО с, КОСТРОМЫ НА 

{ОБЪЕКТЫ» С? -90 ММ| 
4x7 СМ, 250 ЕД ГОСТ** 
I і 5Лі 1/30 С) 


машнюю подготовку — вы* 
бор одежды, поиск* под- 
кодящей шляпки и объяс- 
нение предполагаемого сю- 
жета — ушло часа два- В 
роли помощника здесь так- 
же выступала жена фото- 
графа. Она умело освобо- 
ждала фотохудожнчке от 
множества мелких забот, 
поддерживая творческую 
обстановку, помогая ему 
сосредоточиться не глав- 

НйМ. 

На сборы аппаратуры Ра- 
кдускас потратил минимум 
времени: 35-мм камеру он 
не отягощал телеобъекти- 
вами «мощнее» 120 мм, не 
брел не съемку н вспомо- 
гательных осветительных 
приборов. 

Погода была неустойчи- 
вой, первый кадр — девуш- 
ке на велосипеде с летя- 
щей шляпкой — снимался 
на фоне приближающегося 
грозового облака. Затем 
были дубли, варианты, вы- 
нужденные паузы из-за до- 
ждя, новые обсуждения 
кедроплана... Капли дождя 
подсказали композицию 
Следующего кадра: круп- 
но — лицо через стекло, 
диагональная композиция... 
Более сложные сюжеты — 
веточка цветущей вишни и 
женщине, сидящая в авто- 
мобиле. 

На съемке я не присутст- 
вовал н, естественно, спро- 
сил у Железновой, как ем 
работалось? «Легко,— ска- 
зала она, — как всегда, ко- 
гда задание понятно ч со- 
звучно настроению». 

Сергей Костромин, будучи 
незнаком с героиней своей 
съемки, решил обыграть 
это обстоятельство и сде- 
лать своим первым сюже- 
том реакцию женщины на 
внезапную встречу. Именно 
это мгновение он и зафик- 
сировал камерой с форма- 
том кадра АХ? см. 

Второй сюжет Костромин 
решил снять « маршрут- 
ном автобусе. Снова одной 
из составляющих снимка 
должна быле стать естест- 
венно в человеческая реак- 
ция. Только теперь модель 
позировала, а реагировали 
на происходящее пассажи- 
ры автобуса. Съемка ве- 
лась штатным объекти- 
вом, без каких-либо допол- 




нительны* приспособлений. 
Да и приманить их автор 
•ряд ли сумел бы в этих 
условиях — нелегко снимать 
одной рукой, держась дру- 
гой за порученъ движуще- 
гося городского автобуса. 
Выбор кадра производился 
из десяти-пятнадцати кон- 
курентоспособным конт- 
рольных отпечатков. 

Павел Кривцов для нашего 
эксперимента должен был 
выкроить время ■ плотном 
графике дежурств и коман- 
дировок фотокорреспон- 
де нт в- газетчика. Он заранее 
встретился с моделью у 
нее дома в обычной обста- 
новке. И неожиданно для 
всех... решил не снимать ее 
за работой, объяснив зто 
тем, что мир художника — 
вовсе не атрибутика его 
мастерской. Павел Кривцов 
пришел на съемку совсем 
не «командиром положе- 
ния», был спокоен, внима- 
телен. Беседа с моделью 
была мало похожа на тра- 
диционный разговор о по- 
строении кадра. Расспра- 
шивал, открыто сомневался 
и снимал «между делом», 
не руководя, «без нежи- 
ма». Его аппаратура — две 
35-мм камеры с объекти- 
вами от 15 до 200 мм. Как- 
то незаметно он снял око- 
ло 10 кадров дома, зв сбо- 
рами Побывали в мастер- 
ской художницы —еще две 
пленки, побродили по пар- 
ку... 

Сюжеты, выбранные им, 
явно перекликались с те- 
мами живописных автопорт* 
р*тоа героини и, как ока- 
залось позже, фотографии 
вышли близкими им по 
Атту. 

Вадим Крохин снимал, как 
говорится, «с колес». Вре- 
мя было распределено точ- 
но. Его «вооружение» — 
две 35- мм камеры с мото- 
ром; объективы «фиш-айв, 
85, 300 мм и двухкратный 
телеконвертер, зеркаль- 
ный — 500 мм н мощный 
блиц с ведущим числом — 
36 . 

Мимоходом, без особых 
указаний сняв несколько 
кадров в тени арки около 
доме, он на предельно до- 
пустимой скорости помчал 
нас в машине на другой 
конец города — именно 


ФОТО А. СУТКУСА 

{ОБЪЕКТИВ СР -50 ММ: 6X4 СМ. 

65 ІД- ГОСТа ! 1 * 4 і 1^30 С> 
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ФОТО л, тугдлеяд 

(ОІЪЕКГИІ С Р - 100 ММ; 
П- 54-ММ, 130 ЕД. ГОСТ*; 
1 ; 2Л г 1/4 С} 


там, по *го мнению, го- 
родской фок 6мл наиболее 
интересен. 

Никто но мешал фотографу 
снимать с близкого рас- 
стояния, но Крохин выбрал 
500-мм объектив и, кратко 
объяснив задачу, удалился 
метро* на 25, Серна, кор- 
ректировка, ащ* серия, и 
мм скоса мчимся теперь 
уж* по кольцевой автома- 
гистрали. Крохин снимает 
модель на фоне новых 
квартале* прямо на разде- 
лительной полосе шоссе. 
Объектив 300 мм плюс те- 
лезнстендер — это уже 
600 мм, съемка идете я с 
рук, модель бежит на фо* 
тографа... 

Мы едем на Олимпийскую 
велотрассу, причудливость 
ее виражей прнвлеквтель* 
не Солнце заходит, и для 
подсветки теней Крохин 
устанавливает блиц. Опять 
снимает 300-мм объективом 
с телезкетен дером с рук, 
хотя, по нашему мнению, 
ему нужно было бы вос- 
пользоваться штативом. 
Темнеет, и последний кадр 
(с зеркалом а руке) он де- 
лает а сает* фар автомо- 
биля, 

Зв два сеанса было снято 
пять пленок. Не четвертый 
день фотограф предста- 
вил на выбор семь различ- 
ных, не похожих друг на 
друга портретов... 

Виктор Размиков, как он 
утверждает, задолго до 
съемки представляет себе 
будущий кадр, В течение 
пятнадцати минут он может 
развернуть а квартире блиц- 
студию с фоном и тщатель- 
но подготовить для съемки 
все необходимое вплоть до 
мельчайших деталей. От 
модели он требует макси- 
мальной собранности к 
предельной точности вы- 
полнения заданий, 

В данном случае он исполь- 
зовал камеру форматом 
6X6 со съемным адаптером 
и пять осветительных прибо- 
ров. Съемка велась парал- 
лельно на черно-белую и 
цветную пленки. На подго- 
товку костюма, макияж и 
построение композиции 
первого сюжете ушло бо* 
лее трех чесов. Компози- 
ционные вариации заняли 
еще час. Сама съемка шли 




15 — 20 минут. После пере- 
рыва — дополнительные ва- 
риации по второму сюжету 
заняли около часа. 

Валерий Плотников не смог 
снимать а мастерской ху- 
дожницы, так как не было 
возможности уствновить 
аппаратуру на достаточном 
расстоянии от заинтересо- 
вавшего его фона. Тогда 
съемку решено было пере- 
нести на природу. Он за- 
ранее наметил определен- 
ный участок леса, соответ- 
ствующий его плану. На опу- 
шке леса в зго время дня 
был контрою й сает. Под- 
светку тенен создавал блиц 
с зонтичным отражателем, 
составленный из трех ламп- 
вспышек рЛуч», установлен- 
ных на штатив. Фотограф 
привез стул, аксессуары г 
которые могли бы приго- 
диться —бумагу, зонт, за- 
щищающий от солнце. 

Не особенно утруждая мо- 
дель расшифровкой своих 
планов, он расставил асе 
предметы, отмерил рулет- 
кой расстояние от блица 
до лица портретируемой и 
начал снимать, давая лишь 
общие указания по компо- 
зиции. 

Камера форматом 6X6 С 
объективом 50 мм стояла 
на штативе, а в кофре гак 
и остался лежать нетрону- 
тым всего один дополни- 
тельный объектна с 

ІИ мм. Дозировке света 
блица согласовывалась с 
естественным освещением, 
На пленку «Фото-65» съем- 
ке велась с диафрагмой 4 
при выдержке 1/15 и 1/30 с. 
Две-три вариации сюжета 
были сняты за один чес. 
Откроем небольшой сек- 
рет — фотограф остался 
недоволен результатом ра- 
боты, так как при просмот- 
ре контролем понял, что 
надо было бы вспомнить 
про объектив с р — 150 мм... 

От редакции. 

Ив этих страницах читатели 
смогут познакомиться с ре- 
зультатами своеобразной 
^портретной зствфеты». Ее 
участники заверили, что они 
готовы в последующих но- 
мерах журнале ответить 
на вопросы читателей, по- 
делиться своими мыслями о 
портретном искусстве. 


ФОТО », РЕЗНИКОВ* 

;сныктиі с * -ЙО м Мі 
ян* см. и ід. госы 

1 і I; 1/30 С) 
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ФОТОТЕХНИКА 


Объективы с многослойным 
покрытием 


Современны* требование 
к фотографическим объек- 
тиве**; повышение свето- 
силы, увеличение угле по- 
ля зрения, повышение раз- 
решающей способности, в 
также разработке объекти- 
вов с переменным фокус- 
ным расстоянием приводят 
к созданию много линзовых 
оптически* систем (10^12 

линз). 

Как известно, световой по- 
ток, проходящий через 
объектив, претерпевает 
вторичное отражение на 
границе* поверхностей оп- 
тически* компонентов! что 
является источником так 
называемые ложных изо- 
бражений* создающих до- 
полнительную засветку изо- 
бражения на светочуестіи- 
телъном слое (см. рисунок). 
Число ложных изображений 
зависит от числа поверхно- 
стей раздела воздух — 
стекло н растет с их увели- 
чением. 

Рассеяние светового пото- 
ка а объектна# приводит 
к снижению контраста оп- 
тического изображения. 
Величина светорассеяния 
связана со средней ярко- 
стью и контрастом фото- 
графируемого объекта. Ко- 
эффициент светорассеяния 
фотографического объекти- 
ва Со определяется по 
дв 

формуле; <7 0 — =^", 

где В — средняя яркость 
фотографируемого сюжета 
(а пределах всего прост- 
ранственного угле, охваты- 
ваемого объективом); 
т — коэффициент с в ето- 
пропускания объектива; 

ДВ — эффективная яркости 
рассеянного света [за объ- 
ективом), 

Значения коэффициентов 
светорассеяния современ- 
ных объективов находятся 
в предала* от 0.02 до 0,05. 



СХЕМА КОДА ЛУЧЕЙ 1 ОІЪІКТИІЕ 


Значения коэффициентов 
светопропускения — от 0,65 
(объективы с переменным 
фокусным расстоянием) до 
0,85. 

Напомним, что под конт- 
растом объектива пони- 
мается величина 



где В| — яркость Фоне, 

Вз — яркость объекта и его 
деталей* 

Рассеяние снижает конт- 
раст до величины К\ свя- 
занной с указанным»! выше 
факторами следующей при- 
ближенной зависимостью; 

К 

ТР в 

Уменьшение яркости фона 
обычно сопровождается 
уменьшением контраста 
объекта, поэтому увеличе- 
ние рассеяния света неже- 
лательно для малоконтраст- 
ных объектов. 

При увеличении средней 
яркости, как это имеет ме- 
сто при съемке против све- 
та, • также когда • поле 
зрения попадает яркий ис- 
точник свата, снижение 
контраста особенно велико. 
Использование однослой- 
ных и селективны* двух- 
слойных покрытий малоэф- 
фективно и не обеспечи- 
вает снижения рассеяния 
свата а современны* фо- 
тографических системах. 
Хороший результат может 
быть достигнут только при 
использовании многослой- 
ного ахроматического ва- 
куумного просветления 
линз, которое обеспечива- 
ет снижение отражения от 
каждой преломляющей 
поверхности а 3 — 5 раз • 
видимой части спектра. 

Это обеспечивает повыше- 
ние общего с в его пропуска- 
ния системы, е также улуч- 
шает ее спектральную ха- 
рактеристику. 





Для экспериментального 
определения влияния мно- 
гослойного просветления 
на качество фотографичес- 
кого изображения приве- 
дены фотографии одно- 
го и того же сюжета с яр- 
ким источником света, сфо- 
тографированного тремя 
образцами объектива «Ге- 
лиос 44-2» л 2/56 мм: без 
просветления, с обычным 
просветлением ч с много- 
слойным просветлением 
(фото 1, 2, 3), Получен- 
ные фотографии нагляд- 
но иллюстрируют пре- 
имущества многослойного 
просветления, В таблицах 
1, 2 приведены результаты 
измерений саагтотехннчес- 
км* параметров отечествен- 
ных фотографических объ- 
ективов] имеющих много- 
слойное просветление. 
Снижение рассеяния дости- 
гается не только нанесе- 
нием многослойных про- 
светляющих покрытий, НО 
к за счет устранения бли- 
ков от внутренних поверх- 

ТаДаицв і * Сеетоѵехеичдевка 
ввраеегры объект» *Ге- 
внов-4 4-1» 



Кдоф. 
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48 

Тжл просветлена* 

ш — 
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и 

» В 
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і & 

Без лрскгэетлсяжя 

0,05 7 

0,65 

С жяюгчегким 
просветлением 

С *№ГОСЛОІ»ШВ 

0,025 

0,82 

просвет л* йгвгн 

0,015 

0 , 0 3 


носгей оптических и меха- 
нически* деталей. 

Таким обрезом, использова- 
ние многослойных ахрома- 
тически* покрытий а соче- 
тании с применением спе- 
циальных материалов для 
отделки внутренних поверх- 
ностей механических дета- 
лей, а также фасок и тор- 
цов линз обеспечивает 
уменьшение рассеянного 
света, что приводит к зна- 
чительному повышению 
эксплуатационных возмож- 
ностей объект иво»; 

— повышает проработан- 
ность фотооригиналов при 
высокой контрастности сю- 
жета, при съемке против 
света, в сумерках н при 
малом освещении; 

— обеспечивает цветовую 
насыщенность изображе- 
ния, передачу полутонов; 

— сближает шкалу эффек- 
тивных и геометрических 
относительны* отверстий, 
что обеспечивает точность 
выбора экспозиции и соз- 
дает условия для автома- 
тизации процесса съемки н 
централизованной обработ- 
ки фотоматериалов. 
Отечественные объективы с 
многослойным просветля- 
ющим покрытием марки- 
руются буквами МС перед 
названием объектива. 

М. БЕЛОВА, 

Н. ЕВТЁЁВА, 

Л. КОНДРАТЬЕВА, 

Л, ПЕТРОВА, 

Г ос уда решенный 

оптический институт 


Твбжацв 2. Свекѵнш^кне параметры объективов 


На вмела вещи 
объекта за 

Тех наче- 
сная ха- 
рактере- 
стека 

Коэффициент ГІ*Т0- 
расссикшп 


с битных 

просвета г- 

наем 

с кѵого- 

ГЛСІІТЫН 

Просветле- 

нная* 

К00ффѴШ~ 
енг спгто- 
прппу с рз- 

ния 

• Мир-20 А# 

3,5/20 

0.032 

0,022 

0.58 

• &ОЛНВ-4» 

І і 4/52 ■ 

0.027 

О.022 

0,50 

«Зенатяр-МЕ» 

1 . 7/50 

0.022 

0.015 

0,90 

•IV двое- & 1 * 

2/51 

0.032 

0.022 

0,93 

* Нндустар-1 1 Л/ 3 * 

2.8/52 

0. 028 

0,011 

0,93 

■Юпятер-37А* 

5 , 5/135 

0,021 

0,012 

0.91 

•Волна-3 А» 

2,8/85 

0,04 3 

0,023 

0,92 

•ЗМ-5А» 

8/500 

0,080 

0,028 

О і 72 

«МТО-1 000А* 

10/1000 

0,110 

0,037 

0,71 
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ФОТОТЕХНИКА 



Сергей Костромин Позитивный процесс: цели и средства 


Продолжая реэговор о 
печати фотографий, оста- 
новимся на некоторых ос- 
новных приемах смягченна 
изображения н методах его 
долол нения искусств емки- 
ми структурами. 

Еще одним способом смяг- 
чения контрасте изображе- 
ния является известный 
прием диффузного маски- 
рования. Маской служит 
сетке, которая помещается 
под объективом, Степана 
«размывания» изображе- 
ния определяется разме- 
ром ячеек сетки, диафраг- 
мой объектива, масштабом 
увеличения. Простую мае* 
ку можно приготовить кі 
рам ни, намотав на нее про- 
волоку диаметром 0,05 — 

0,1 мм с равномерным или 
переменным шагом. Сетки 
можно складывать, подби- 
рая густоту линий в нуж- 
ном районе проекции изо- 
бражения. 

Представляют интерес спо- 
собы иабчретельного смяг- 
чения изображения кедра. 
Для этого между объекти- 
вом и листом фотобумаги 
устанавливается прозрачное 
стекло. Места изображе- 
ния, подлежащие смягче- 
нию, определяются і плос- 
кости стекла и покрывают- 
ся вазелином. Толщина слоя 
уточняется опытным путем. 

В качестве еіеторессенвею- 
щей среды можно приме- 
нять полупрозрачные цел- 
лофановые маски («СФ*. 
1978, N2 4 % 

Если при экспонировании 
полупрозрачный структур- 
ный материал приложить 
К эмульсин фотобумаги 
вплотную, то это даст про- 
екцию фактуры на изобра- 
жение. Этим принципом 
пользуются, когда необхо- 
димо имитировать фотогра- 
фию под живопись, рису- 


П р о д е я ]« * * ч «. Нічіло м. 
«сам, 1Ш, не ь 10, И* 1ЯВ4, те 2. 


нок карандашом, литогра- 
фию, Технологию приготов- 
ления структурных изобра- 
жений можно разделить 
на несколько приемов. 
Первый прием (фото 1)« 

На прозрачное стекло с 
размерами отпечатка нано- 
сится слой вазелина, на ко- 
тором можно сделать от- 
тиски фактуръ! тканей, Дру- 
гих шероховатых поверхно- 
стей, или кистью, тампоном 
нанести группы штрихов 
(мазков), соответствующим 
образом ориентированных 
по неправлен и ям. 

Второй прием (фото 2). 
Структурный полупрозрач- 
ный материал служит непо- 
средственной фактурой, че- 
рез которую проходит про- 
екция изображения. Это™ 
марлевые и металлические 
сетки, рифленое стекло, по- 
лиэтиленовые и другие 
пленки. Экспонирование 
кадра производится в один 
этап. Случаи, когда экспо- 
нирование дается пооче- 
редно: сначала для нега- 
тива, а затем для факту- 
ры, технологически ближе 
к фотомоитажкому процес- 
су и о нем будет расска- 
зано отдельно. 

Третий прием (фото 3), 
Фактура готовится фотогра- 
фическим способом. Это 
значит, что с любой по- 
верхности материалов или 
с графически выполненных 
растровых изображений 
изготавливают репродук- 
цию на фототехнической 
пленке, затем контактно 
печатают на фотобумаге, 
как и в предыдущих прие- 
мах. Из-за большого рас- 
хода фотопленки наложе- 
ние фактуры удобнее пе- 
ренести в плоскость прое* 
цируемого негатива. Как 
это сделать — будет рас- 
смотрено ■ разделе «Рабо- 
те с негативом в, 

(Продолжение следует) 




аюго 1 
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ФОТОТЕХНИКА 


Редакция получила ответ 


• Читатель И. Черно* (Со- 

ми) написал в редакцию О 
и ом с т ру к г ив ну я недостат- 
ках и неудовлетворитель- 
ном качестве некоторые 
моделей фотоаппаратов. 
Его письмо было передано 
для ответе в Дом оптики. 
Директор Доме оптики со 
общ ил редакции, что ука- 
занные в письма недостат- 
ки устраняются в рамках 
комплексных мероприятии 
по улучшению внешнего 
вида, качества и надежно- 
сти оптических товаров на- 
родного потребления. 
Вместо «Кмеая-бС ТТЪя с 
левым расположением спу- 
сковой кнопки с 1784 года 
будет вью у скатъ с я его мо- 
дернизированный вариант, 

■ котором кнопка спуска 
затвора перенесена под 
правую руку. Проводится 
подготовке к выпуску за- 
твора новой конструкции 
для фотоаппаратов «Зенит- 
18* и «Эеинт-і?», что поз- 
волит значительно умень- 
шитъ вибрацию и уровень 
акустического шума. Фо- 
тоаппараты х Зенит-1 8* и 
«Зенит- 19* с улучшенной 
амортизацией основных 
звеньев и повышенной на- 
дежностью поступят в тор- 
говую сеть в первом квар- 
тале 1984 года Одновре- 
менно заводом разрабаты- 
ваются новые модели фо- 
тоаппаратов «Зенит*, кото- 
рые будут иметь значитель- 
но меньший вес и габари- 
ты, чем «Зенит. 17*, 

В дальнейшем сократится 
число простых моделей 
фотоаппаратов типа * Зе- 
нит* н будут выпускаться 
три камеры — «Эенит-ЕТ*, 

■ Зенит -1 1 * г * Зенит -І2СД*, 

К сожалению, расширить 
диапазон выдержек а ап- 
паратах этого типе и# пред- 
ставляется возможным. 
Расположенье рукоятки ус- 
тановки выдержек на пе- 
редней стенке в зеркаль- 
ных аппарат** типа «Кие»* 
одобрено ВНИИ техничес- 
кой эстетики и не вызы- 
вает нареканий основной 
массы фотолюбителей, 

В программе разя нтмв 
производства люб нте лъс кой 
фотоаппаратуры предусмот- 
рено увеличение выпуске 
сменных объективов, а том 
числе с байонетным кре- 
плением, 

• М* Иванов из Калинин- 
ской области прислал а ре- 
дакцию свои замечания по 
конструкции фотоаппарата 

*Кчея-30*. Из производств 
венного объединения «За- 
вод * Арсенал*,, куда ре- 


дакция направила его пись- 
мо, сообщили, что В 1983 г 
из-за несовершенства кон- 
струкции «Киев-30» снят с 
производства. В настоящее 
время разрабатываете я но- 
вый миниатюрный фотоап- 
парат с форматом кадра 
?4ѵ34 мм, 

• Читатель Е. Надува за- 
прашивал редакцию о воз- 
можности предоставления 
дополнительных отпусков 
фотографам, работающим в 
системе бытоеого обслужи 

а а ни я населения. 8 ответ* 
на письмо Е. Надуеаа за- 
меститель начальника Уп- 
равления труда и заработ- 
ной платы Министерства 
бытового обслуживания на- 
селения РСФСР Т. Якунина 
сообщила, кто а соответст- 
вии со Списком Произ- 
водств, цехов, профессий 
и должностей с вредными 
условиями труда, работа 
а которых дает право на 
дополнительный отпуск и 
сокращенный рабочий день, 
утвержденным постановле- 
нием Госкомтруда СССР и 
ВЦСПС от 25 октября 1974 г. 
Ы9 79В/И-22 по согласова- 
нию с Минздравом СССР, 
дополнительные отпуска 
продолжительностью 6—12 
рабочих дней предусмотре- 
ны фотопечатникам. фото- 
лаборантам, ретушерам и 
другим работникам, заня- 
тым обработкой черно-бе- 
лых и цветных негативов и 
позитивов только а киноко* 

пировельном производстве 
Условия труда ■ фотогра- 
фиях, фотолаборатория* 
предприятий бытового об- 
служивания населения не- 
льзя считать аналогичными 
С условиями труда в кино- 
копировальном производст- 
ве. Поэтому на работников 
фотографий эта льгота не 
распространяется. 

# В связи с публикацией 
статьи «Ярмарка новинок: 
проблемы к перспективы* 
(■СФ* г 1983, № 9) редак- 
ция получила отрет от 
главного инженера пред- 
приятия, проектирующего 
фотовспышки «Электрони- 
ка». Б нам говорится; 
«Отмеченные а журнале 
недостатки фотовспыш- 
ки «Электроника ФЭ-25ъ 
внимательно изучены спе- 
циалистами И* устранение 

предусмотрено в раэребв- 
тываемой а настоящее вре- 
мя автономной автомати- 
ческой фотовспышке с со- 
хранением энергии типа 
«Электроника ФЭ-?9 Чц Соз- 
дается также ряд электрон- 


ных фотовспышек с повы- 
шенными потребите льс ними 
свойствами, технический 
уровень которых соответ- 
ствует мировым образцам. 

ф Читатель В. Зотов при- 
слал в редакцию замеча- 
ния по комплектации при- 
ставки для макрос ъемки 
ПЗФ. Руководство проект- 
ной организации, которой 
было направлено письмо 
читателя, сообщило, что 
предложение о введен ни а 
комплект приставки допол- 
нительного кольца для ус- 
тановки объектива в обрат- 
ном ходе лучей позволит 
несколько улучшить каче- 
ство снимков крупного мас- 
штаба. Предложение чита- 
теля В- Зотова на прав л ано 
на завод «Диапроектор», 

• С Попов из Харькова м 
другие читатели интересу- 
ются, будет ли возобновлен 
выпуск объективов «Мнр-1» 
с резьбовой оправой. 
Предлагаем вниманию чи- 
тателей сообщение, полу- 
ченное редакцией от воло- 
годского завода «Луч*, на 
мявшего выпуск сменных 
объективов. На Вологод- 
ском приборостроительном 

заводе «Луч» освоено про 
изводство сменного длин- 
нофокусного объектива 
*Юпнтер-21 АЛ* 4,0 ; 200 мм, 

Э 1984 году завод присту- 
пит также К выпуску опыт- 
ной партии св ар хсвето- 
сн ль нога широкоугольного 
объектива *Мир-24М» 

2,0 35 мм. Оба объектива 
предназначены для камер 
типа «Зенит* и «Практика*, 
«мающих резьбовое при- 
соединение объективов 
М42Х1* рабочий отрезок — 
45,5 мм и снабженных ме- 
ханизмом автоматического 
закрытия «прыгающей* 
диафрагмы. Объективы так- 
же имеют механизмы при- 
вода диафрагмы. 

Возможно использование 
объективов и с камерами, 
не оснащенными механиэ- 
мом автоматической диаф- 
рагмы, — в этом случае за- 
крытие диафрагмы осуще- 
ствляется вручную. 
Объективы имеют много- 
слойное просветление линз, 
что уменьшает внутренние 
отражения и способствует 
п о луч ен и ю и зоб р а жен и й 
С высоким контрастом и 
четкостью детален. 

0 этом же году завод нач- 
нет серийное пронэаодстао 
популярного широкоуголь- 
ного объектива -Мир. 1 * с 
рьчьбоаой опраяой. 


Объектив «Юпитер- 3 Шя 

Фокусное расстояние — 

200 мм» Относительное от- 
верстие (геометрическое) — 
От 1 : 4 до 1 : 22. Угловое 
поле зрения — 1 Т, Рабочий 
отрезок — 45,5 мм. Резьба 
для соединения с фотоап- 
паратом — М42УІ» Резьба 
для светофильтров — 
М58Х0.75, Число линз — 4. 
Пределы изменения фоку- 
сировки — от 1,8 до со* 
Габариты — 78Х 165 мм. 
Масса — 0,98 кг. Цене — 

140 руб. 

Объектив #Мнр-24М» 

Фокусное расстояние — 

35 мм. Относительное от- 
верстие (геометрическое) — 
от 1 : 2 до 1 : 14. Угловое 
поле зрения — 64". Рабочий 
отрезок — 45,5 мм. Резьба 
для соединения с фотоап- 
паратом — М42УІ* Резьбе 
для светофильтров — 

М58 х0,75. Число линз — Ѳ. 
Пределы изменены» фоку- 
сировки — от 0,3 м до ос. 

Габариты — 67X68 мм. 

Масса — 0,37 кг. Ориенти- 
ровочная цена — 250 руб 
Объектив «Мкр-1* 

Фокусное расстояние — 

35 мм. Относительное от- 
еерстие — 1 : 2,8. Угловое 
поле зрения — 64*. Рабочий 
отрезок — 45,5 мм. Резьба 
для соединения с фотоап- 
парате « — М 4 2 X 1 . Резьба 
для светофильтров — М49 
>'0.75 Числа линз — 6. Пр 
делы иімеиенн* фокусъ 
ров к и — от 0, 5 м до оп. 
Габариты — 59Х 56мм. 

Масса 0,2 кг. Ориенти- 
ровочная цена — 45 руб. 

• Е* Кузнецов из Никола- 
ева запрашивал редакцию 

0 перспективах выпуска 
сменной оптики для фото- 
камер «Алмаз-103*. Глав- 
ный инженер ЛОМО име- 
ни 8. И. Ленина Д, Серге- 
ев, которому редакция пе- 
редала письмо читателя, 
сообщил, что предусмотрен 
выпуск объектива с пере- 
менным фокусным рассто- 
янием 35 — 100 мм с отно- 
сительным отверстием 

1 : 3,5; объектива с фокус- 
ным расстоянием 100 мм с 
отно сит* дь ным отверстием 
1 : 2,8 и широкоугольного 
объектива с фокусным рас- 
стоянием 20 мм с относи- 
тельным отверстием 1 : 3,5. 
Кроме тога, в 1984 году 
объединением будет разра- 
ботано и поступит я про- 
дажу переходное кольцо, 
позволяющее использо- 
вать в фотокамерах «Ал- 
М 03 -ЮЗ* объективы с резь- 
бой М4?Х** 
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ИНТЕРФОТО 


Валерий Тимофеев Серии Павла Штехи 


ПАВЕЛ ШТЕКА (ЧССР) ПЕРВЫЙ ДЕНЬ 
ПРАЖСКОГО МЕТРО (ИЗ СЕРИИ) 
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Павел Штеха — чехословацкий фотограф 
среднаго поколении. Начало его жизнен- 
ного пути обычно: школа, работа, армия, 

В І967 году поступил а пражскую Акаде- 
мию музыкального н театрального искус- 
ства (ФАМУ) на факультет кино и телеви- 
дения, По окончании стал работать фото- 
художником. Десять лат назад Штеку при- 
гласили преподавать в ФАМУ и с тез пор 
он ведет семинар по документальной фо- 
тографии. 

Павел Штеха не любит спою жучить». За- 
нятия не его семинаре носят характер со- 
беседоааннн-размышлений со студентами, 
когда педагог и для себя открывает но- 
вые грани фотоискусства. По его мнению, 
фотография, непрерывно ставит перед 
снимающим самые разнообразные и прак- 
тические, и психологические вопросы. От- 
веть! можно найти только творческим пу- 
там, Этому н учат а ФАМУ, 

Сем Штех* — воспитанник профессоре Яне 
Шмоке, имя которого хорошо известно и 
за пределами Чехословакии, Он и разра- 
ботал нынешнюю систему обучения: за 
четыре года слушатели ФАМУ готовят 
семь-восемь фотокниг, отвечающих бук- 
ве и духу современной фотографии. 
Опытнее рука преподавателя опекает сту- 
дентов на всем протяжении работы над 
книгой — - от замысла до конкретного во- 
площения ■ графическом оформлении. 
Воспитывая будущих фот о художников, 
Штека решает вместе с ними проблемы, ко- 
торые близки ему самому. Существует 
мнение, что не каждая жизненная тема 
фотогенична, многие с трудом поддаются 
визуальному анализу, Штеха думает иначе. 
Он сотрудничает с социологами кафедры 
теории культуры Карлова университета в 
Праге. Одна из последних работ гделане 
по теме ««Изучение стиля жизни обита- 
телей Южной Моравии*». Объемистый цикл 
снимков отразил не только этнографиче- 
ские приметы быта, мо и духовные чер- 
ты людей. Он уже давно использует та- 
кую форму, как фотографическая серия. 
Серив, по его убеждению, позволяет отчет- 
ливее выввить взгляд авторе ив проблему. 
Несколько лет Штеха снимал серию «Дач- 
ники», рассказывая о тяге горожанина к 
земле, стремлении окунуться в природу, 
своими руками посадить и вырастить де- 
рево, цветы. В этой работе Штеха от на- 
блюдений шел к обобщениям социального 
плана. 

Иногда он ищет острый поворот, казалось 
бы, на нейтральном материале, порой вы- 
бирает гему , которая актуальна сама по 
себе. Так, а серин к Дом пенсионеров» 
разговор шел о старых и одиноких людях, 
взятых на попечение государством, А пос- 
ледняя его работа касается детского спор- 
та, Средствами фотографии Штаха пытает- 
ся размышлять о том, что происходит, 
когда спортивных вершин достигает сов- 
сем юный чемпион, умственно* и нравст- 
венное развитие которого еще не отве- 
чает его физическим возможностям. Ште- 
ха вскрывает эту диспропорцию, лс миоло- 
гически анализирует ее. «Фотография, бу- 
дучи визуальным высказывай кем, — гово- 
рит Штемв,— помогает зафиксировать и 
объяснить то, что не выявлено словесным 
анализом. Одно не исключает другое, на- 
против, в социальной и психологической 
сфере слово и изображение обязаны вза- 
имно дополнять друг друга», 

В своей практике мастер Тесно связан с 
фотопублмцнсгнкой, много работал для 
журнала «Младе свет», сотрудничал с 
крупнейшими издательствами, Его снимки 
не раз выставлялись на зарубежным и на- 
циональных выставках, отмечались высоки- 
ми призами. 

На втнх страницах представлены кадры из 
серий к Транспорта и «Первый День праж- 
ского метроя, 

В «Транспорте» автор взвл острый сюжет* 


человек и машина и» улица* большого 
города Человек не может жить * городе 
без транспорте, но машины, став частью 
Окружающей среды, не только облегчают, 
но порок к осложняют повседневную 
жизнь горожанина. Уличные сценки рож- 
дают образ сегодняшнего горожанина^ 
верного бегуне не длинной дистанции дня. 
Человек на улице. Он разный и по-разно- 
му смотрит, по-раэному выгладит: за стек- 
лом автобусе и на остановке, рано утром 
или в часы пик, в центре и на меленькой 
улочке. 

Шгека прекрасно передал вязкость улич- 
ной стихи* с феерией знаков, толчеей и 
почти слышимым шипением шин, пересту- 
ком тр&мшшшш. Гл яда на снимки, осознаешь, 
что а большом городе люди и машины 
постоянно живут бок о бок, взаимодейст- 
вуют. 

Анализу более локальной ситуации посвя- 
щена серив «Первый день пражского мет- 
ро*. Конечно, в эпоху космических поле- 
тов подземный поезд и эскалатор пора- 
жают воображение человека иначе, чем 
полвека назад, но снимки зафиксировали 
праздничность, удивление, любопытство, 
одним словом, всю гамму переживаний, 
владевших пражанами в тот памятный день. 
На примере снимков Штехи хорошо видно, 
как далеко вперед ушла фотодокумент®, 
листка в использовании арсенала средств 
творческой фотографии. Не случайные же- 
сты или моменты, а нечто большее забо- 
тит автора: человеческие состояния, пси- 
хология, взаимоотношения с окружающей 
средой. 

Отсюда и особое отношение к фотогра- 
фической пластике, проблемам формы. 
Пространство кадра у Штехи сложно и мно- 
гомерно. Скажем, если линейно-плоскостное 
решение композиции задается самим ма- 
териалом (например, пассажиры за окном 
вагона), то используются отражения, появ- 
ляется многоплановость. К объемные ком- 
позиции нередко вводится сложное чле- 
нение пространства плоскостями, в кадре 
возникают параллельные сюжеты, ведется 
своеобразная «игра» со временем. 

Все это дает свободу авторской интерпре- 
тации материала в рамках фотодокумента. 
Бот почему Павел Штеха привержен к вы- 
разительным пластическим решениям и 
учит этому других. 

Его работы, также как и творчество других 
представителей ^ новой волны* • чехосло- 
вацкой фотографии 70 -х годов, явились по 
существу разрешением спора о художест- 
венности социального фоторепортажа, ко- 
торым разгорелся в фотографической сре- 
де в середине прошлого десятилетия. Тог- 
да часть авторов по прежнему пыталась 
прилагать к до* . ментальным кадрам тра- 
диционные эстетические критерии, и ху- 
дожественность, с иг точки зрения, способ- 
на была сформироваться только іа счет 
соответствующих изобразительных при- 
емов. 

Однако в »то же время утверждалось но- 
вое понимание эстетической ценности в 
документальной фотографии: она могла 
■ озннкнуть ■ результате самого отбора ма- 
териала, другими словами, извлечена нэ 
реальной действительности. Это ина* грань 
соприкосновения фотодокумент ал истикн 
с искусством. 

Художественный метод Павле Штехи сое- 
диняет * себе обе позиции и потому ока- 
зывается особенно плодотворным и со- 
держательным. 


ПАВЕЛ ШТЕХА (ЧССР) ТРАНСПОРТ 
(ИЗ СЕРИИ) 
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ФОТОКОНКУРСЫ 


Советские призеры конкурса 

«За социалистическое фотоискусство» 


В Москва состоялось засе- 
дание жюри ХШ междуна- 
родного конкурсе «За со- 
циалистическое фотоискус- 
ство». 

Ѳ жюри вошли главные ре- 
дакторы фотографических 
журналов социалистичес- 
ких стран Европы и пред- 
ставители народных пред- 
приятий ГДР «Пентаион» и 
«Орвоя. Было присуждено 
223 приза. Советские авто- 
ры получили наибольшее 
число премий — 61* 

Из них— 7 первых, 4 вторых, 
6 третьих, 1! четвертых, 

33 пятых. Гран-при конкур- 
са присужден Б- Мареку 

{чсср). 

На этих страницах публику- 
ются премированные сним- 
ки советских фотографов. 


ПЕРВАЯ ПРЕМИЯ 

С, Гунееа 
Старт (цв) 

B. Егоре* 

Увязшие надежды 

Из серии «Все дело — 
в петухе» 

Р. Рубцов 
Отражение (цв ) 

А. Полис 
Нежность 

C. Скуратов 
Вдохновение 
Г. Надеждин 

Из серии «Никарагуа ѵ 

<ч*0 

ВТОРАЯ ПРЕМИЯ 

С, Петрухин 
Виртуозы 

A. Землвничеико 
Антивоенная манмфес іацик 
С. Гунееа 

На рубеже 
И, Уткин 
Вратарь 

ТРЕТЬЯ ПРЕМИЯ 

Ш. Айвазов 

Юный барабанщик 

B. Волков 

Потомственные оленеводы 

A. Пушкарев 

На работу в космос 

B, Бобков 

На утренней заре (ця ) 

В. Семенов 
Моржи (цв.) 

B. В вт кии 

Удален на последней 
минуте 

ЧЕТВЕРТАЯ ПРЕМИЯ 

Н. Свиридова, 

Д, Воздвиженским 

В страну знаний 

Н Самойлов 
Слесарь 

C, Гунеев 

На втором этаже (цв ) 
Прыжок к победе 


И, Уткин 
Гол (цв.) 

В. Наседкин 

Ритм 

B, Некрасов 

Прыжок 

C. Пожарский 
Азарт 

У. Паже 

Не утренней поверке 

Г, Писец кий 
Талая вода 
К. Мур»доі 

Утро пустыни 

ПЯТАЯ ПРЕМИЯ 

В. Веткин 

Портрет с незабудками 
Фигурное плевание (ця.) 

В, Савельев 

Молодость Дели (цв.) 
Сталевар (цв.) 

И. Зотнн 

Фольклорный мотив (и» Г 

A. Пав люк 

На границе (цв.) 

Г, Лмсецкий 
Оленевод 

B. Некрасов 
Любимец детворы 
Запасная 

A. Чумичев 
Будущее Лаоса 

C. Гунееа 

Старт не спине (цв ) 
Франк Ульрих (цв.) 

Д Донской 
Неудача (цв.) 

B. Крюков 
В атаке 

И. Уткин 

Последнее предупрежде- 
ние 
Эстет 

C. Пожарский 
Мотор 

Ю Жеенко 
Рассвет (цв.) 

В. Семенов 
Белек (цв.) 

В, Гарипов 
Весив в горах (цв.) 

М. Штейн бах 
Интервью (цв.) 

А. Гусев 
Рыбаки 

A. Карвфет 
Черный кот 

B, Клинтнньш 
Аппетит 

Р* Рубцов 

Связь времен (ця.) 

А. Лыскин 

Краски русского Севера 

(ч»0 

Л, Ассанов 

Старый дом (ця.) 

A, Синях 

Последний лист (цв.) 

В Коренчук 
Праздник (цв.) 

B. Филонов 

Внук 

В, Савельев 

«Смелее!..» 

А. Гапонов 

Игра 

в, Голованов 

—40* С 
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с Скуратов ідояноинис 


К . МУ РАДО* ПРО ПУСТЫНИ 






С Г ГНИВ СТАРТ 


С ЛІІРУІНН ВИРТУОЗЫ 


■ ВОИНОВ ГЮГОМіійІ’Ніьік олсиіводм 


А. ПАІЛКЭН НА ГРАНИЦ! 
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». ЕГОРОВ УМ1ШИЕ НАДЕЖДЫ 


І. ЕГОРОВ ИЗ СЕРИН *ВСі ДЕЛО — > ПЕТУХЕ* 


У ПіЖЕ Н* УТРЕННІЙ ПОВЕРКЕ 


ХГК 







